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Doy mi més sincero agradecimiento a los artistas incluidos
en la muestra, por su generosidad en prestar sus obras.

En el caso de que sus obras, felizmente, hayan pasado

a manos de colecciones privadas, agradezco a los
individuos e instituciones que las detentan por ponerlas a la
disposicion del publico durante el periodo

de esta exhibicion.

Tengo una deuda de gratitud con el Instituto de Cultura
Puertorriquefia por interesarse en el tema de la fotografia
y solicitar este trabajo. Histéricamente el Instituto ha

sido la institucion que mas apoyo le ha brindado a este
medio y con esta muestra espero que reavive el interés
en la fotografia, su coleccién y estudio. En especial quiero
agradecer al equipo del Programa de Artes Plasticas,

y especialmente a su directora, Marilu Purcell por su
entusiasmo y su paciencia.

A mis colegas, John Betancourt, Marta Mabel Pérez y
Elaine Delgado les agradezco su disponibilidad para
compartir informacién, brindar apoyo y encaminar el

proyecto. Sobre todo, les agradezco su amistad.

Por ultimo quiero agradecerle a la Universidad de Puerto
Rico haberme brindado un afo de licencia sin sueldo

para trabajar en este proyecto. Dos de mis estudiantes
merecen mencidn especial por su colaboracién en distintos
momentos de este proyecto. Son ellos el fotografo Ramoén
Miranda Beltran y la historiadora de arte en ciernes Melissa
Michelle Ramos. Estudiantes como ellos hacen que, aun
bajo las situacién actual, el magisterio bien valga la pena.

Mercedes Trelles Hernandez
Curadora
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Cuando se cred, hace ya mas de ciento cincuenta afos, la
fotografia surgié inicialmente como un medio que permitia
captar imagenes de un momento determinado vy fijarlas

en el espacio fisico de un papel, pero sobre todo en el
tiempo y la memoria de quien las observara. Este invento,
novedoso como todos en su momento, mostraria con

el tiempo y la indiscutible habilidad de muchos grandes
fotégrafos, que es también una herramienta poderosa que
a la vez hace historia y la transmite. Ha permitido captar,
no soélo nuestros mas memorables momentos y el mundo
que nos rodea, sino lo mejor y, lamentablemente, también lo
peor de nuestra condicién humana.

Esta exposicién, Arte en el medio: 35 afios de fotografia
en Puerto Rico les permitird hacer un recorrido a lo largo
de 35 afos de fotografia artistica en Puerto Rico. Podran
apreciar la vision, la estética, la experimentacion y también
el compromiso estético y politico de los fotégrafos que se
han dedicado a este arte.

Espero que disfruten de esta exposicién que comienza con
lo inicialmente presentado en la Galeria PL900, que mas
tarde se convertiria en la Casa Aboy, y la cual contintia
hasta presentar obras de los mejores exponentes que
trabajan el medio fotografico en nuestros dias.

Mercedes Gomez Marrero
Directora Ejecutiva
Instituto de Cultura Puertorriqueia

La Muestra Nacional de Arte se ha destacado a través de
su jéven e ilustre historia de presentar lo mejor de las artes
plasticas puertorriquefas

en su actualidad. En las muestras anteriores la seleccion
de obras era responsabilidad de un grupo de profesionales
que conformaban el jurado y que rigiéndose bajo los mas
estrictos criterios hacian una seleccion de las obras y
propuestas sometidas por los artistas del pais mediante una
convocatoria abierta. Usualmente este jurado curatorial
se trazaba unos criterios generales donde imperaba la
necesidad de que fueran obras recientes de nuestros mas
destacados exponentes sin dedicarse a desplegar ningin
medio en especiico.

En esta ocasion, la Muestra Nacional se destaca por ser
un proyecto curatorial e investigativo dedicado a un sélo
medio, la fotografia. Bajo el efoque y guion curatorial de la
Dra. Mercedes Trelles es que surge esta magna exhibicion
dedicada a uno de los medios artisticos mas relegados
por el estudio académico, o quizas uno de los que mas ha
sufrido de malinterpretacién. Por eso nos parece genial el
titulo Arte en el medio, ya que la fotografia vive reafirmando
su derecho a ser considerado arte, tal como si fuera el hijo
del medio que reclama atencién ante su posicién entre la
pintura adorada y la escultura admirada.

Nos parece sumamente necesario e importante celebrar
esta ambiciosa y abarcadora exhibicion particularmente
porque en una tradicién creativa como la puertorriquefia,
fue dificil introducir la fotografia como propuesta artistica
viable. Un medio de caracter reproductivo como éste -de
tanta exposicion mediante los libros, las comunicaciones y
la publicidad, ademas de ser el medio artistico mas utilizado
en términos colectivos- puede malinterpretarse como una
manifestacion artistica de poca importancia.

Arte en el medio: 35 arfios de fotografia en Puerto Rico

es una exhibicién panoramica donde a través de unas

130 obras se explora el desarrollo de la fotografia

artistica en nuestra isla desde Ramon Aboy hasta la
Generacion Facebook y como éstos se han dedicado a
romper esquemas. Ademas, es una soberbia indagacion
académica que explora la diversidad de técnicas, tematicas,
escuelas de pensamiento y estilos que se han destacado en
la fotografia local, pero sobre todo es un magnifico derroche
del genio colectivo y del placer visual.

Marilu Purcell
Directora Programa de Artes Plasticas
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Arte en el medio:

35 anos de fotograﬁa en Puerto Rico

I. La fotografia: una historia en ruinas

Para el teérico aleman Siegfried Kracauer una fotografia
es una ruina. Es como un vestido vacio, cuya duefia ha
sucumbido a la muerte; como un edificio del que quedan
apenas unas piedras. A Kracauer, como sucedio con
otros tedricos posteriores, le fascinaba el complejo signo
fotografico, que parece diafano y pleno de significado,
pero que depende, en ultimo término, de los suplementos
de sentido que trae el espectador.” Sin los titulos que
describen la fotografia periodistica, o sin la ayuda de
nuestro recuerdo en el caso de las fotos familiares, sin el
suplemento de sentido que supone la cultura, el objeto
fotografico aparece como un envoltorio enigmatico.

Hay, por lo tanto, que buscar una ruina - una antigua casa
de familia, abandonada, ubicada en el #900 de la Avenida
Ponce de Ledn - para empezar esta historia. Alli Ramoén
Aboy Miranda decidié crear el primer espacio que hubo
en Puerto Rico dedicado exclusivamente a la fotografia.
La Galeria PL 900, luego llamada Casa Aboy, estuvo en
funciones entre 1975 y 1986 y fue testigo de exhibiciones,
conferencias, tertulias, performances y demas. Sin dinero
y con un entusiasmo extraordinario, Ramén Aboy sentd
las pautas para lo que hoy se conoce como un “artist

run space”, una galeria alternativa y espacio liderado
principalmente por la clase artistica.?

Aqui podria comenzar nuestra historia si no fuera

porque falta aun otra ruina. Se trata de una impresion
digital, de gran tamarfo y a colores, hecha por John
Betancourt y titulada Unicero. Creada en el 2007, es
verdaderamente un hallazgo arqueoldégico - un archivo
fotografico digital estropeado rescatado del disco

duro de una computadora. Laimagen es totalmente
abstracta - un enjambre de lineas y colores - y lleva

un leve parecido con las lineas de estéatica y las barras
verticales que anunciaban la gama de colores de los
televisores antiguos. Esta ruina es importante porque
establece el momento en que empieza esta exhibicion:

un momento en que el tipo de fotografia que prevalece es
la fotografia digital -una forma de creacion de imagenes
sustancialmente distinta de la fotografia analoga. (Mientras
que la fotografia tradicional, creada de negativo, funciona
captando la luz que rebota de los objetos mediante una

Por Mercedes Trelles Hernandez

superficie debidamente preparada, la fotografia digital,
que se empezd a usar con cada vez mayor frecuencia en
los afios noventa, capta las imagenes mediante diversos
sensores de luz. En una interviene un proceso quimico

y la imagen es un rastro; la otra responde a un proceso
electronico y capta la secuencia de luz y sombra en una
especie de rompecabezas luminico y de color).

Las implicaciones del cambio de la fotografia analoga a
la digital son tema de debate en los circulos académicos.
Para algunos la fotografia digital representa el final de

la fotografia, pues la fotografia tradicional se basa en la
idea de un rastro o huella, es decir, en una continuidad
de la imagen respecto al objeto vivo o “real”. Para otros,
es una oportunidad extraordinaria de expandir el medio,
uniéndolo a otros creados electronicamente, como la
gréfica digital, la animacion y el video.® En Puerto Rico,
el cambio a lo digital ha visto un aumento sustancial de
artistas que trabajan con el medio fotografico. Ademas,
los trabajos digitales, capaces de ser impresos a gran
tamafo y generalmente en colores, han logrado crear
algun mercado para la cenicienta de nuestras artes
graficas. El otro lado de la moneda es que esto se ha
logrado a expensas del sacrificio casi total de la fotografia
analoga. Los quimicos que se usaban en los laboratorios
fotograficos (los cuartos oscuros) se han vuelto dificiles
de conseguir, apenas hay estudios de impresién
fotografica y el pasado fotografico se conserva y altera
simultaneamente con programas de computadora,
creando falsos recuerdos del pasado en los que el
documento se disuelve en imagen.*

¢ Qué hace un artista puertorriquefio contemporaneo
con el medio fotografico? Esa pregunta permea la
muestra, que esta organizada inicialmente en un esbozo
cronoldgico, para luego dar pie a un analisis tematico de
la creacion fotografica contemporanea.

Il. Un arte subversivo

Hoy dia es dificil visualizar lo que era ser fotdégrafo con
aspiraciones artisticas a mediados de la década del setenta
en Puerto Rico. La fotografia estaba en todos sitios -en

la publicidad, en la prensa, en el album familiar- pero

no siempre en museos y galerias, amén de los libros de

historia de arte, ain mas reacios a admitirla.> Dentro de

este panorama, el Instituto de Cultura Puertorriqueia tuvo
un rol de liderato: Ramén Aboy dio clases de fotografia en

la Escuela de Artes Plasticas desde 1971. Y las primeras
exhibiciones fotograficas de los setenta se llevaron a cabo
en el Museo de Bellas Artes o en el Museo del Grabado
Latinoamericano: como demuestran la exhibicién del
portafolio titulado Dos Mundos, editado por En Foco, una
agrupacion de fotografos de origen puertorriquefio en Nueva
York y exhibido en San Juan en 1974, o la muestra de cuatro
fotografos puertorriquefios: Eduardo Firpi, John Viso, Héctor
Méndez Caratini y Ramoén Aboy ese mismo afio.®

La creacién de la Galeria PL 900 por parte de Ramén
Aboy marcé un cambio en el &mbito fotografico, creando
un sentido de comunidad en torno a la practica fotografica
y enfatizando la posibilidad de la creacion estética dentro
del medio. La comunidad de PL900 y Casa Aboy fue
siempre plural e hibrida, como la fotografia misma. Las
exhibiciones documentan la presencia continua de la
fotografia fotoperiodistica, asi como la ambicién de pensar
en la fotografia como un arte gréafico. Esto Ultimo se ve a
través de la muestra La fotografia y la grafica, proveniente
del Pratt Institute, exhibida en 1976, y de las exhibiciones
de corte tematico.” La lista de temas de los primeros

anos incluye La exposicion del nifio, El Autorretrato y

El Artesano y su ambiente, creando asi espacios para la
fotografia de objetos, el retrato y el paisaje.

Hoy en dia las fotografias de Ramoén Aboy de la serie El
artesano y su ambiente, una de las primeras de corte
artistico exhibidas en PL 900, impresionan por su voluntad
de engrandecer la creacion popular puertorriquefia a
través de fotografias de objetos. Las imagenes de esta
serie son una demostracion visual de la misién del
Consejo Nacional de Fotografia: “El Consejo tenia como
miras documentar diferentes aspectos de nuestra vida
como pueblo, que respondiera con el sentir de nuestra
nacionalidad puertorriquefia.” El énfasis del fotdgrafo

es en el objeto y en las manos creadoras, tratando de
transmitir la nocién de una cultura viva. Sin embargo, en
el contexto de los afios setenta, en el que reina la cultura
de masas y el pais vive obsesionado con la novela de las
siete, las fotos tienen una cierta extrafieza, que radica

en un encuadre que delimita lo puertorriqueiio hasta
presentarlo como un objeto aislado, museistico.

Series como la de Héctor Méndez Caratini titulada,
Tradiciones: album de la puertorriqueiidad
(1974-1989) confirman que la visiéon de la “nacionalidad
puertorriquefia” puede a veces parecer algo extrafna.

Lo puertorriquefio se asocia de forma indeleble con el
pueblo pequefio y el campo; las personas que aparecen
en las fotos parecen congeladas en el tiempo. Tan
dramatica es esa sensacién que a veces cuesta creer
que las fotos se hayan tomado en la misma década en

la que José Rosa produce serigrafias con figuras en
zapatacones, bailando frenéticamente entre refranes
populares con cierto humor popular, o en la década en la
que Luis Rafael Sanchez inmortalizé el desenfreno urbano
con el apotedsico tapén de La guaracha del macho
Camacho. ;,Qué hacer con esta vision de la identidad
puertorriquea tan disimil a la evidente en la gréafica o la
pintura, amén de la literatura del periodo?

Una forma de leer estos trabajos creados durante los
primeros afios de la Casa Aboy es pensarlos -primero

y ante todo- como forjadores de un canon fotografico.

En ellos media la distincién entre el trabajo artistico y el
trabajo fotoperiodistico y comercial, el Ultimo envuelto

en los detalles escabrosos del dia a dia, el primero en la
estetizacion mas radical posible de nuestra experiencia.
Ademas, algunos de estos trabajos, como Devota de

la Virgen de Monserrate de Méndez Caratini, se nutren
activamente de la tradicién pictérica para crear imagenes
mas poderosas; la mujer ciega de la foto, sentada en las
escalinatas del Santuario de la Monserrate en Hormigueros,
recuerda la fisonomia cansada de la viejita que pintara
afios antes Miguel Pou en La promesa (1928). Por ultimo
estas fotos -vistas dentro del marco de referencia de

la creciente urbanizacién e industrializacién de Puerto
Rico- son también un fiel registro de nuestra modernidad
fragmentada. Después de todo, en el Puerto Rico de los
setenta conviven Plaza las Américas (inaugurado en 1969) y
Don Lolo, el jibaro que posa en la ventana con un lechén a
la vara en la extraordinaria foto de Méndez Caratini.

La sorprendente sobrevivencia del pasado agricola en
plena modernidad es una lectura que parece privilegiar

la obra de John Betancourt, contemporaneo de Ramon
Aboy y de Méndez Caratini. Nacido en Nueva York de
padres puertorriquefios, las fotografias creadas por él

- una paloma sobre una pared de piedra, una canasta

en un espacio derruido o una casa solitaria en medio

del campo- dan fe de una mirada sorprendida. Para él,
como para Rafael Tufifio en su Portafolio del café,?
descubrir el campo puertorriquefio es una revelacion,
sobre todo porque ambos venian de una ciudad hecha de
rascacielos. La sorpresa en sus fotos queda documentada
en el contraste entre el paisaje agricola y las sefiales

de transito que se inmortalizan en otras piezas; entre la
calidad artesanal de la canasta y los zapatos plasticos de
su hija; entre el muro de piedra de nuestras murallas y la
verja con candado del subway de Nueva York.

De las exhibiciones hechas en Casa Aboy en la década
del setenta, una merece mencion especial. Se trata de la
hecha con ocasién de la excarcelaciéon del nacionalista
Andrés Figueroa Cordero, quien fue convicto por el
ataque al Capitolio de los Estados Unidos en 1954. En
aquel ataque, Lolita Lebrén, Rafael Cancel Miranda, Irving
Flores y él abrieron fuego en el Congreso, hiriendo a cinco
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representantes. En 1978, debido al estado avanzado del
céncer que acabaria con su vida, el presidente Jimmy
Carter conmuto la sentencia de Figueroa Cordero. Casa
Aboy decidié dedicarle una exhibicién colectiva que reunia
no solo el caracter de afirmacién nacional, sino también
un interés fotoperiodistico por tratarse de un evento
noticioso importante.

Entre los trabajos presentados habia varias fotos de
Héctor Méndez Caratini que él transformé en un ensayo
fotografico de gran envergardura, titulado Los suefios
del patriota (1977-1979). 109 fotografias documentaron
cada aspecto del retorno de Andrés Figueroa, desde su
recibimiento heroico en el aeropuerto, hasta su muerte.
En estas fotos la afirmacion de la puertorriquefiidad no
aparece refiida con la modernidad. La casa de madera
de Andrés Figueroa se yuxtapone al cuarto de hospital;
el automovil y las pancartas a los simbolos patrios; el
trabajo intelectual a la debilidad corporal que obliga al
lider nacionalista de boina negra a trabajar con un tanque
de oxigeno al lado.

Complejo y abarcador, este ensayo fotografico sirve
ademas para resaltar uno de los aspectos mas
interesantes del arte de los setenta: que la estética

de lo puertorriquefio que activamente procuraban
conformar tanto Casa Aboy como el Consejo Nacional
de Fotografia, era un tema pleno de controversia. En el
campo de la cultura, el debate se habia iniciado en los
cuarenta en la Universidad de Puerto Rico con la nocién
de universalismo contrapuesto al puertorriqueflismo.®

En la pintura, la controversia se habia venido fraguando
desde finales de los sesenta, cuando el interés en el arte
de vanguardias con su énfasis en lo efimero; en materiales
nuevos y en la abstraccion parecia negar los valores de
afirmacion nacional y conciencia social desarrollados en la
década del cincuenta.’ En fotografia no habia debate. La
nocion de una fotografia abstracta, aunque posible, no era
amenazadora. La mayoria de los fotégrafos se interesaba
por una estética realista; algunos tenian un fuerte interés
en una agenda social. Pero la agenda social y la agenda
nacional podian resultar problematicas al recordar
controversias politico-partidistas que traian consigo la
posibilidad, muy real, de persecucién politica.

Para aquellos que fueron testigos de la década del
setenta, la intima coyuntura entre afirmacién nacional y
subversion politica puede resultar evidente. Lo que es
menos comun, al menos en Puerto Rico es una relacion
entre afirmacioén nacional y subversién estética. Y, sin
embargo, Casa Aboy tuvo la capacidad de reunir ambas
cosas. Durante afios colgé del tope de la escalera una
inmensa instalacion fotografica de una mujer desnuda,
de espaldas, creada por Ramén Aboy, en la que se
exponia un cuerpo fragmentado. La fotografia tomaba
escala monumental y mévil y anunciaba un desdén al

conservadurismo moral y estético. Y en pleno entusiasmo
por las exhibiciones tematicas de corte mas tradicional,
Ramén Aboy produjo toda una serie de fotografias en las
que investigaba, el concepto de la identidad sexual al de
hombre y mujer en una sola imagen. Por otro lado, Héctor
Méndez Caratini, temprano en su carrera, tomo las fotos
oftalmicas que ya empezaba a hacer, y las proyecté a gran
tamafo sobre un lado de la Iglesia San José, creando

un ojo fantasmagérico y desmedido, que devolvia la
mirada en el medio de la antigua ciudad, una presencia
ominosa y alocada en el espacio urbano. Quizas fue el
caracter del medio mismo que impulsé a los fotdgrafos

a retomar temas campesinos, puesto que vistos con un
medio “nuevo” y mecanico, su valor simbdlico, su carga
estética cambiaba. Fuera como fuera, esos mismos
fotégrafos se dedicaron a investigaciones sobre el cuerpo,
la sexualidad y la fragmentacién de la visién que resultan
hoy fascinantes por su osadia formal.

El signo fotografico de los setenta es uno complejo. La
produccién fotografica no se integra plenamente con

la creacién artistica. En un solo espacio convive la foto
documental, la foto periodistica y la foto experimental y la
estética fotografica se va fraguando con un fuerte énfasis
en la calidad artesanal del proceso. Querer abarcar toda
la produccion exhibida en Casa Aboy es imposible y

por fuerza hay muchas imagenes y artistas que no estan
representados en la muestra. Mas que una historia,

esta muestra, como el ensayo que la acompana es un
esbozo, une equisse. En este bosquejo de una historia,
las fotografias creadas en la década de los ochenta
parecen cambiar de signo. Las fotografias de ruinas -los
espacios derruidos de Carlos Arnaldo-Meyners, repletos
de objetos obsoletos y olvidados, o las necrépolis de
Frank X. Méndez, que revelan la estética de la fealdad que
permea hasta la muerte- hacen pensar que el proyecto
puertorriquefiista con el que empieza Casa Aboy se torna
cada vez mas critico. Las fotografias creadas en esa
década parecen ser menos una afirmacion nacional, que
la visualizacion del final de una era.

Ill. La fotografia subversiva- bis

Es evidente que algo importante sucedié en el campo

de la fotografia en y fuera de Puerto Rico a finales de los
setenta y principios de los ochenta. Como si se tratara

de una liberacién colectiva de la larga sombra que

arrojé la fotografia documental de la Gran Depresion y
luego la fotografia de guerra y el reportaje, los fotégrafos
encontraron una forma de hacer de la fotografia un

medio autocritico, enfocado no sélo en sus posibilidades
estéticas sino en su intensa relacién con la cultura
comercial y de masas. La generacion de artistas plasticos
compuesta por Barbara Kruger, Louise Lawler, Richard
Prince, Martha Rosler y Cindy Sherman usé la fotografia
como una forma de investigar los presupuestos narrativos

y culturales de nuestra visualidad.' Por otro lado,
artistas como Robert Mapplethorpe sedujeron al mundo
con sus fotografias exquisitas de bodegones y desnudos,
alusivas a las mejores tradiciones de la historia del arte

y del oficio fotografico. Esas obras sirvieron de antesala
a una serie extremadamente grafica sobre la sexualidad,
el deseo y la identidad homosexual, plantando a la
fotografia firmemente dentro del terreno del escandalo.™
En resumen, en los Estados Unidos durante este periodo
se le dio un uso subversivo a la fotografia artistica.

Simultaneamente, la fotografia en Puerto Rico empezé
a dar muestras de una gran capacidad experimental y
autocritica. Jaime Carrero, en Mayaguez, publicé un
folleto titulado Las computadoras del sol, haciendo
alusion a la mecanica fotografica y la tecnologia de

la computadora, aun incipiente. Creado enteramente
con fotografias pegadas a manera de collage, el folleto
tiene una narrativa surreal, en el que el fotégrafo y lo
fotografiado se entremezclan.

Més o menos por estas fechas, el fotégrafo puertorriquefio
educado en el San Francisco Art Institute, Adal, comienza
a hacer sus fotonovelas (Falling Eyelids es de 1981),
usando ese formato barato y plebeyo para contar historias
alucinantes. En este trabajo, como en el de Carrero, la
experimentacion fotogréafica parte del formato narrativo.
La fotografia puertorriquefia empieza a perder su anclaje
en el mundo de la realidad, para convertirse en un
elemento sin sentido, marca no de lo visible sino

del mundo de la imaginacion. Se convierte en el

sustituto y la competencia de las palabras, narrando
experiencias imposibles.'

Quizés esa sea una buena forma de enmarcar el triptico
Carne al pincho (1980) de John Betancourt. Realizado
con la cdmara polaroid, una tecnologia barata y nueva
que acercd al mundo a la experiencia de gratificacion
inmediata que tenemos hoy dia con la camara digital,
presenta una secuencia en la que se ven unas manos

con guantes preparando alimentos y ensartandolos en un
palillo de madera. En la ultima polaroid ese palillo se enfila
hacia un ano, mezclando lo factual y la fantasia y dandole
a la imagen un aire de intimidad que, dado el tema, resulta
chocante. Como un caballo de Troya, Carne al pincho
envuelve al espectador con la familiaridad del medio y el
tema inicialmente anodino para implicarlo en la violencia y
sexualidad de la imagen final.

Betancourt tuvo un lugar protagénico en las
experimentaciones fotograficas de los ochenta usando
peliculas infrarrojo, que captan la emanacién de calor de
los cuerpos, o fotografiando monumentos con peliculas
de alta velocidad que al ser usada de noche crean una
imagen borrosa. Su savoir faire técnico y su compromiso
con la fotografia fueron ciertamente factores que ayudaron

que su negocio de fotorrevelado y enmarcado, Zoom
Photographic Inc., creado con José Rubén Gaztambide
y Frieda Medin y situado en el Viejo San Juan, sirviera
como otro punto de reunién y lugar de exhibicion para la
fotografia artistica puertorriquefia.

El interés de John Betancourt en la experimentacion ha
seguido. Temprano en los noventa comenzo a utilizar

la tecnologia digital y en la actualidad no solo trabaja

en ese formato sino que ayuda a otros a descubrir sus
posibilidades. Pero su propio interés en la tecnologia
complica su legado, como podemos ver en las re-
impresiones, también originales, de Carne al Pincho.
En la re-impresion las piezas se amplian y manipulan
para adquirir colores y tamafos deslumbrantes.

Este triptico es testigo de la encrucijada en la que se
encuentra la fotografia, que puede aparecer como objeto
arqueoldgico del pasado analogo, o como deslumbrante
reinvencion digital.

Si las piezas de los ochenta a veces se nutrian de la
familiaridad del objeto fotogréafico para llevar un mensaje
chocante, algunos artistas en esa década deciden
adentrarse en la historia de la fotografia para encontrar

su exotismo, convirtiéndola tanto en un objeto nostélgico
como en una afirmacion estética enteramente distinta

al fluir de la vida cotidiana. Es el caso, por ejemplo, de
Nitza Luna, que se da a conocer por sus platinotipos,
fotografias hechas con un aparato decimondnico, con
negativos de cristal de gran tamafio. Las fotos, con unas
calidades de luz y sombra parecidas a los de un grabado,
son parte de un momento de recopilacién y estudio de

la historia de la fotografia y sus técnicas. En sus fotos la
naturaleza -el paisaje- aparece como fragmento. Nuestro
entorno natural se transforma en objeto estético, pero con
visos de antigliedad, con afioranza histérica. Algo similar
sucede con las fotografias de Pablo Cambd, que recupera
el proceso laborioso y anticuado de la coloracion a

mano, dandole un aire romantico y sofiador a objetos tan
prosaicos como pescados o un tubo de galletitas.

No es casualidad que el interés en el pasado tecnolégico

de la fotografia se dé en los afios ochenta, justo cuando
estan surgiendo nuevas posibilidades para el medio. Estos
son los primeros afos del uso de computadoras para
manipular imégenes y de la popularidad de la tecnologia
xerogréfica. De hecho, uno de los primeros artistas en usar
estos nuevos medios computarizados fue el puertorriquefio
radicado primero en Nueva York y luego en Espafia, George
Aguirre. Aguirre, que fue sindico del Museo del Barrio,
produjo una extraordinaria serie de retratos de mujeres en
las artes titulados Sheroes. Unos afios mas tarde, comenz6
a manipular sus imagenes con fotocopias a color, creando
ampliaciones coloreadas de sus fotografias. Aunque su obra
se exhibié en Casa Aboy y recibié atencion en la prensa, su
nombre ha quedado en el olvido.™
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Muchos artistas se interesaron por el uso de la fotocopia
como alternativa a la grafica, como forma de trabajar la
narrativa y como instrumento que degrada la fotografia.
Es el caso de otro artista que tiene origenes en Nueva
York, Néstor Otero. De regreso a Puerto Rico en los
noventa, Otero plantea, en instalaciones como Solo
(1993), la fotocopia como una especie de anonimato
fotografico, que le permite apropiar fotos y degradar
sus cualidades estéticas hasta convertirlas en signos
de signos, en parientes distantes y borrosos del retrato,
acentuando asi no sélo el anonimato, sino también el
aislamiento y la soledad.

Por estos afios, Héctor Méndez Caratini también se
asoma al uso experimental de la fotografia. Como

John Betancourt, se interesa por la tecnologia del
Polaroid, jugando con las tintas antes de que se seque la
imagen, creando fotos en las que las imagenes parecen
derretirse frente a la vista del espectador. Al igual que
Nitza Luna, se interesa por tecnologias superadas,

como el platinotipo, con el que crea su serie Martires
(1985). Pero su obra mas memorable de este periodo de
experimentacion podria ser Xibalba producida en 1987.
En ella canibaliza su propia obra, convirtiendo fotos de
la serie Petroglifos de Boriquén en obras coloreadas y
manipuladas electronicamente. Asi, unas fotografias que
rezuman preciosismo estético adquieren una segunda
vida como elementos de modernidad, presentados en
un loop de video en 16 televisores montados como

un video wall.

Desanclada de la realidad, manipulada por computadora,
utilizada a contra corriente -su familiaridad se usa

como un elemento sorpresa en términos del contenido
-la fotografia de los afios ochenta claramente marca un
cambio sustancial con la que le habia precedido. Entre
esas transformaciones estard, de forma muy visible,

el cambio en el sentido que se le atribuye a la palabra
identidad y su relacién con el espacio.

Néstor Millan comenzé su carrera estudiando artes
gréficas. El salto al medio fotogréfico trajo consigo una
iconografia homoerética muy cuidada estéticamente.

A través de su trabajo imbuia de poesia y referencias
artisticas unas relaciones humanas que en la década del
ochenta, eran extremadamente controversiales. Hacerlas
visibles mediante la fotografia hacia sentido: la fotografia,
al documentar el mundo externo y al convertirse el album
familiar en narrativa personal, le aporta a la imagen una
lectura confesional. Arreglarlas de manera altamente
estética, tomando en cuenta los paradigmas graficos

y pictéricos del arte occidental, fue un resultado de la
formacién y del deseo del artista. El resultado son fotos
memorables, como las de Darkroom Series de 1986,
que autocensuro el artista y que solo recientemente ha
permitido que se vean. '®

De esta serie y de la practica fotografica de Néstor Millan
se desprende uno de los momentos mas interesantes
del arte puertorriquefio: el giro de la politica nacional a

la politica individual. EI mantra de las feministas de los
setenta: “the personal is political” parece haber estallado
en revelaciones durante los conflictivos afios ochenta,
sobre todo en lo que respecta al cuerpo, larazay

la sexualidad.

Con el paso de los afios y los adelantos en las
campafas de educacion y prevencion, asi como de
tratamiento, se ha ido olvidando el tremendo impacto
que tuvo la muerte de Rock Hudson y la irrupcién

del SIDA como epidemia que estigmatizaba a sus
victimas alternativamente como usuarios de droga u
homosexuales. De esa época ha quedado un documento
artistico y activista de tremendo impacto, con una matriz
fotografica. Se trata de la exhibicion de fotografias y
pinturas que Victor Vazquez llevd a cabo en el Museo
de Arte de Ponce y que luego transformé en el libro

de artista, El reino de la espera, Mezcla entre el
registro fotografico, el disefio y la pintura, el libro, con
introduccién por Luis Rafael Sanchez, documenta la
muerte de un amigo de la enfermedad del SIDA. Como
libro, es un testamento de un tema espinoso; como
libro fotografico es un testigo de la creciente hibridacién
de la fotografia, de su uso independiente de la palabra
para comunicar significados complejos. A través de
sus paginas, las imagenes se desdoblan en positivo y
negativo, sugiriendo temas maniqueos de moral, asi
como la dicotomia entre la vida y la muerte.

A nivel visual, no hay obras que enmarquen el poder
subversivo de la fotografia mejor que la instalacién
Everything Is Fine in Puerto Rico ASS It Is (1985)

de Frieda Medin. Aunque esta pieza no esta en la
exhibicién, su presencia es esencial en esta narrativa.
La instalacién, presentada dos veces, la primera en el
Museo de Historia, Antropologia y Arte de la Universidad
de Puerto Rico, ha dejado un rastro indeleble en la
memoria no solo de los fotégrafos puertorriquefios,
sino en el relato de nuestras artes, marcando un punto
de inflexion. Realizada con materiales efimeros -tablas
viejas de madera, pedazos de zinc, alambre de puas y
fotografias quemadas y mutiladas - la obra revelé como
la fotografia podia insertarse de manera armoniosa en
la instalacién, que a la sazéon comenzaba a dominar

el entorno de las artes. Aun a través de fotografias
documentales de la exhibicion, esta propuesta se
distingue por su ferocidad. Como si se tratara de una
mutilacién, las fotos aparecen quemadas y rotas,

parte del proceso estético y personal de la artista.

No menos importante, las fotos son autorretratos,
mostrando una disponibilidad de la artista a investigar
su propia situacién de mujer para crear una reflexién
sobre el descontento, la frustracién y la violencia de su

experiencia. Los materiales pobres, precarios, hablan
de una frustracién con las barreras arquitecténicas y las
divisiones de clases, a las que también alude el titulo,
que -al estar en inglés- parece transmitir sofisticacion
pero al afladirle una s a as, transforma el titulo en una
vulgaridad, en un humor de bajo fondo.'”

Sin lugar a dudas, algo se quiebra en el medio fotografico
con la instalacion de Medin. No es un logro exclusivo de
esta artista, pero su trabajo establece esa re-significacion
de la fotografia de la forma mas patente. La fotografia
artistica ya no necesita distinguirse por medio de su tema
o la extensién del tratamiento, ni siquiera por su pericia
técnica; la estética experimental del fotégrafo la ha
llevado hasta la otra orilla, donde hay un reconocimiento
universal de su caracter artistico.

Antes de llegar a la otra orilla, que no es, por cierto,
un lugar geografico sino un espacio estético, hay que
hablar de Félix Gonzalez Torres. Su nombre, como el
de Frieda, es una referencia obligada para los artistas
contemporaneos.

Félix Gonzalez Torres estuvo poco tiempo en Puerto Rico
-de origen cubano, su trabajo méas destacado lo llevé a
cabo en los Estados Unidos- pero su participacion en

el medio local estuvo siempre asociada a las artes del
performance, la fotografia y el video, lo que resulta en
que sea especialmente importante para nuestra muestra.
Por eso incluimos una serie de pequefias fotografias,

en las que queda claro su interés por el kitsch. Afos

mas tarde su trabajo se transformaria en una reflexion
personal sobre la pérdida, la homosexualidad y el SIDA.
Sus preocupaciones, anatema para sectores amplios

de la poblacién norteamericana, al estar imbuidas de
sentimentalidad, se convirtieron en algo amable,

hasta deleitable.

Interesantemente, aunque los trabajos hechos en Puerto
Rico fueran apenas un pufiado,'® su inclusién en una
exhibicién colectiva de Casa Aboy en 1982 incluye una
cita extensa del artista en la que revela tanto el aspecto
innovador de su pensamiento sobre el medio, como los
limites del ambito local:

Asumir que(sic) injusticia-realismo fotografico
es un simplismo que ignora las complejas
estructuras de dominacion y represion actuales.

La fotografia es un arma de cambio no
solamente del “arte” (desmitificacion del
arte por medio de la reproduccidn) sino de la
sociedad a nivel del consciente individual.

No me interesa la foto retocada,
“perfeccionada”, sino el mensaje de la foto

que no gusta, de la foto con un mensaje
desagradablemente explicito (politico) o de la
foto de periddico de mala calidad.

La foto instantanea Polaroid, como el video, es
un “feed back” instanténeo.’

Con esta cita Gonzalez Torres revela su interés en

la circulacién masiva de la imagen (que practicaria
mediante la publicacion series fotogréaficas en periédicos
locales) y con su capacidad de transformacion del
individuo mediante el afecto. Pero también revela como
se pensaba en la fotografia en Puerto Rico: como
sinénimo de instrumento social y, simultaneamente, de
forma preciosista, para garantizar su identidad como arte.

IV. La otra orilla

Mucho antes de que la tecnologia digital se usara
comunmente, la fotografia en Puerto Rico habia cambiado
de forma definitiva. Los testigos de este cambio se
infiltran, en este momento del ensayo y de la muestra, en
secciones tematicas. Ahi esta Maria Angélica Fernandez,
de una generacioén anterior pero con una sensibilidad
definitivamente pictérica, creando fotografias abstractas de
calidades exquisitas, en las que lo sublime y lo caribefio se
entremezclan.?’ Esas fotos son andlogas. También lo son
las de Carlos Rivera Villafafie, que enfrentan sin tapujos el
tema de la criminalidad mostrando sus armas. Y aunque
parece chocante, las fotos de Ana Rosa Rivera sobre

un transexual que representa la ambigtedad de nuestra
situacion politica - titulada Historia de Ela - también son
anteriores al momento digital.?’

La instalacion, que reina en los noventa, exhibe un fuerte
componente fotogréafico, lo que ayuda a colocar ese

arte en el mismo sitial que las otras. Artistas de la nueva
generacion, como Aaron Salabarrias, crean propuestas de
instalacion en las que examinan el gusto por la cursileria y
el ridiculo, unidos a una investigacién sobre el paisaje. La
instalacion titulada Paraiso terrenal exhibida en el Museo
de las Américas, contaba con flores inflables de plastico y
piscinas, e incluia la proyeccién de diapositivas en las que
se sucedian imagenes ridiculas de personas disfrazadas
para ir al mar. Estas imagenes, con el tiempo, se
desvincularon de la instalacion, dandonos como resultado
nuestras primeras fotos a gran formato, impresas sobre
vinyl, en las que la fotografia a color ocupa el tamaro de la
gran tradicion pictérica. Algo similar ocurre en las piezas
de Aixa Requena. Habiendo llegado a la fotografia desde
la pintura, Requena crea trabajos hibridos. En su trabajo
Ophelia (1993), por ejemplo, amplia la imagen sobre una
inmensa tela sin estirar, dandole una cualidad aiun mas
sensual al desnudo que representa. El cuerpo femenino,
flotando en el agua y rodeado de segmentos de pintura
reminiscentes del paisaje, sugiere naturaleza y cultura en
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varios registros: cuerpo y vegetacién como representantes
de la naturaleza, tela y -por asociacién- vestido y pintura
como representantes de la cultura. Como Aaron, su
trabajo rivaliza con y, hasta cierto punto, se inserta en

el arte de la pintura, pero contrario a él no abraza el
mundo de la ironia, la fealdad y el artificio, sino que
mitifica la femineidad.

Una de las figuras mas interesantes de los anos noventa
es Marta Mabel Pérez. Entrenada como fotdgrafa, con
una maestria en ese campo de la Universidad Nacional
Auténoma de México, siempre se interesd por el uso
critico de la fotografia. Sus trabajos investigaron el uso
del lenguaje como otro registro de comunicacion, en
contraposicién con la imagen, y la fotografia de gran
tamano, coloreada, como reminiscencia de su primer
interés por la pintura. Se interes6 también en la fotografia
como objeto, en el collage fotografico y, como muchos
de su generacion, en la instalacién. De hecho, en la
instalacion Enfrascados (2001), muestra la increible
porosidad entre instalacion y video y entre fotografia y
video. En ella acentua la cualidad objetual de la fotografia,
por contraposicion a la inmaterial del video, colocando las
fotos dentro de frascos, baules y una cama de madera.
Con esta instalacion, Marta Mabel Pérez gana el premio
de la Asociacién Internacional de Criticos a la Mejor
Instalacion Medios Contemporaneos, confirmando el
nuevo status del medio fotografico.

Las ambiciones de la fotografia son, pues, mdltiples. Por un
lado, entra en la instalacién de forma contundente (en Puerto
Rico la historia de la instalacién, como sabemos por Frieda
Medin, esté intimamente asociada al medio fotografico). Por
otro lado, en obras como las de Aixa Requena o de Aaron
Salabarrias, la fotografia se acerca a las dimensiones y
pretensiones de la pintura. En la obra de Victor Vazquez se
unen ambas propuestas de forma indeleble. Sus fotografias,
desde su instalacion El reino de la espera en el Museo

de Arte de Ponce, habian mostrado ambiciones pictdricas,
mezclando registros. El artista también habia mostrado un
interés en la fotografia como objeto espacial. Con el tiempo,
ambos se acrecientan. Sus fotografias en blanco y negro,
oscuras y cuidadas, son objetos intervenidos, fetiches
fotograficos con inclusion de gouaches al éleo, con pesados
marcos de madera y el uso de objetos encontrados.

En ellas se encuentran de frente las tendencias del arte
contemporaneo y la cultura afro-caribefia. Sus fotos tienen
el empaque de una pintura -me refiero a tamafio, sensaciéon
objetual, densidad tonal- pero conservan la fidelidad y la
cualidad temporal de la fotografia.?

Si esta fuera una novela, aqui vendria un momento de
inflexion, un viraje inesperado: se trata de la aparicion de
la fotografia digital. Claro, no fue repentina esa aparicion
y esto no es una novela. Desde los ochenta habian
empezado a aparecer fotografias manipuladas con

xerografia; el cambio se veia venir. Pero lo cierto

es que durante los afios ochentay parte de los

noventa la tecnologia digital era demasiado cara para el
comun denominador de los artistas. Solo en contextos
especializados se usaba con alguna frecuencia, por

las economias de escala que representaba.?® A finales
de los noventa, la tecnologia se vuelve mas accesible,
hasta llegar al momento actual en el que se fragua una
generacion que no sabra lo que es el fotorrevelado y que
nunca habra visto un rollo de pelicula.

El cambio a la tecnologia digital ha sido fascinante en

y fuera de Puerto Rico. Algunos fotdgrafos de larga
experiencia - John Betancourt, Héctor Méndez Caratini,
Pablo Cambd, Nitza Luna- han abrazado la nueva
tecnologia.?* En otros casos, se nota una marcada
tristeza, una especie de luto por el cuarto oscuro.®

No todo el mundo ha abandonado la fotografia analoga.
De hecho, una de las tendencias mas sorprendentes en el
momento actual es su recuperacion por parte de artistas
jovenes. Asi Marcial Feliciano trabaja con negativos
acidulados, resultado de su exposicion a frutas. Por otro
lado, José Soto, que estudia una maestria en fotografia
en Parsons en Nueva York, experimenta con fotografia
analoga e incluso plantea crear su propia camara como
proyecto final de sus estudios. Catherine Matos Olivo
retoma la camara Holga, una camara barata creada en
China cuyas imagenes defectuosas tienen una cierta
belleza misteriosa. Y Javier Cambre crea fotografias en
blanco y negro, interesandose por la estética de las
fotografias de corte surrealista.

La evidencia, pues, es mixta. No hay un abandono total
de la fotografia analoga, aunque si hay un entusiasmo
desbordante por las capacidades de la tecnologia digital.

V. Cinco temas en busca de una explicacion

La parte contemporanea de esta muestra esta organizada de
forma tematica, a saber: la abstraccién, la rabia, engendros,
el mundo y un lugar en el mundo. En lo que sigue proveo
una breve explicacién de qué criterios he utilizado, tanto para
generar la categoria teméatica como para incluir ciertas obra
bajo cada una de ellas. Aunque hay ciertas disyunciones
temporales, la mayoria de los trabajos son de los Ultimos
cinco anos. Algunos son creados por artistas con mucho
interés en el campo de la fotografia, otros por artistas que
solo utilizan el medio ocasionalmente. A través de todas

las secciones se ve claramente una ruptura con la nocién
artesanal de la creacion de la imagen fotografica y un interés
en utilizarla como un vehiculo que va mas alla del efecto
documental o “realista”.

Una de los aspectos mas interesantes de esta
investigacién sobre la fotografia contemporanea en Puerto

Rico es el interés que existe en la Isla por la fotografia
abstracta. Puerto Rico ha sido lento en apreciar el arte
abstracto, incluso en fotografia. Pero la tecnologia digital
ha hecho posible que la fotografia rivalice con la pintura
en tamafio y color, dandole nuevas posibilidades estéticas
a la fotografia abstracta. Y, por supuesto, la obsolescencia
de una tecnologia siempre trae consigo un cierto interés
en su historia, lo que ha resultado en un interés en
recuperar los experimentos con fotografia abstracta del
Bauhaus, el constructivismo ruso y de los afios veinte en
general, en los que la descontextualizacién del objeto traia
consigo una lectura abstracta.?®

En esta seccion las obras de José Soto, Marcial Feliciano,
Néstor Otero, Efrén Candelaria, Abigail Pantoja, Alana
lturralde, Catherine Matos Olivo, Carlos Betancourt, John
Betancourt y Héctor Méndez Caratini dan fe de la pasion
por lo abstracto. Soto lleva afios trabajando fotografia
abstracta, creando universos visuales con liquidos y
pastas que, fotografiados, sugieren el mundo celular, las
vetas del marmol o el mundo espacial. En la obra incluida
en esta muestra, sin embargo, el mundo visible y sus
referencias estan plenamente presentes y Soto muestra

lo sencilla que puede resultar la abstraccion: al cambiar

la orientacién de la foto, el mundo pierde sus linderos y

la naturaleza aparece, como en el formalismo ruso, como
algo extrafio y por lo tanto, algo abstracto. Marcial Feliciano
re-inventa experimentos de la historia de la fotografia, en
una variacion original sobre el fotograma. Algo similar hace
Catherine Matos Olivo con su camara Holga, un proyecto
totalmente distinto de sus series anteriores, en las que
exploraba la memoria o la invisibilidad social.

La profunda hibridacién del quehacer fotografico
contemporaneo queda evidenciada en los trabajos de
Abigail Pantoja, Efrén Candelaria y Alana lturralde. Abigail
Pantoja mezcla el registro fotogréafico, plenamente
reconocible, con el mapa, abstraccién de la experiencia
espacial. Fotoy gréafica a la vez, sus imagenes sefialan la
continuidad entre uno y otro quehacer. Efrén Candelaria
mezcla fotografia impresa a gran tamafio con el registro
de la pintura, dandole a la imagen reconocible un caracter
abstracto. Alana lturralde, por su parte, propone una
imagen absurda, un retrato hecho de humo. Pero su
intencién es perpetuar una escultura efimera, creada de
algo inmaterial, solo contenible por el medio fotografico.

Carlos Betancourt lleva afios trabajando con la fotografia,
primero como documentacion, asociada a performances
y trabajos efimeros y luego como objeto estético en si.

Su trabajo comenzé con el cuerpo, contrastando los
registros de la biologia y la cultura a través del cuerpo
como soporte para signos entintados. En los uUltimos
afios, su trabajo fotografico se ha ido desvinculado de
esos temas y en la fotografia que se incluye en la muestra
encontramos una composicion caleidoscépica, en la que

objetos claramente reconocibles -pifas, juguetes, flores-
pierden su identidad para convertirse en decoracion.
Como Abigail Pantoja o José Soto, Carlos Betancourt
disloca la realidad, que sigue latente en sus fotos.

Las cosas, las imagenes, son susceptibles, se ponen

al servicio del color intenso y del disefio, para que se
conviertan en registros de exceso.

Que tanto John Betancourt como Héctor Méndez Caratini
se interesen por la fotografia abstracta da una medida

de su importancia. Méndez Caratini exhibe ejemplos de
su trabajo oftalmico, trabajo que ocupa un lugar doble

en su carrera. Se trata de fotografia médica, es decir,

util a nivel diagndstico y, al imprimirse en gran tamaro,
se convierte en una reflexion sobre la mirada, el ojo y la
fotografia.?” Estas fotos son el interior de ojos enfermos
y, simultdneamente, son paisajes secretos, mapas,
constelaciones. Como fotos, son extraordinariamente
hermosas y a la vez dificiles de mirar. Saber que son

la ampliacion de nuestras patologias las convierte en
algo desagradablemente intimo, rayando en lo invasivo.
Mirarlas como pura imagen las convierte en un misterio,
en un juego abismal donde el ojo mira el ojo, se pierde en
la mirada, deja de mirar porque mira para adentro.

La rabia es una categoria curatorial mas dificil de explicar
que la abstraccién. La rabia no es una categoria formal

ni histérica, es una emocion: una emocion violenta, casi
animal. La rabia habla de la pérdida de control, pero
también de la frustracién, de una violencia callada y
contenida que se desborda. ¢ Por qué, entonces, hablar de
rabia? El primer nombre que viene a la mente, y de hecho,
el que suscita esta categoria curatorial es Pedro Vélez.?®
Puertorriquefo, educado en el Chicago Art Institute, Vélez
vivié en Puerto Rico entre el 2004 y el 2009 exhibiendo
obra propia, organizando exhibiciones colectivas y, sobre
todo, creando una identidad critica de una potencia
insospechada en el mundo del internet a través de

su blog, Box Score. Sus criticas, durisimas, a veces
imprecisas y personalisimas, marcaron nuestro timido
mundo del arte. Sus obras, tan violentas como podian

ser sus criticas, incluyen referencias a la violencia ya sea
en el rostro agolpeado de una modelo, o en la inclusién
de lenguaje con un contenido agresivo.?® A través de su
labor en Puerto Rico, Vélez cristalizd una sensacién muy
presente en el mundo del arte puertorriquefio; esa rabia
que le da nombre a esta seccion. Rabia ante el ninguneo,
la ignorancia y los intereses creados en el mundo del arte.
Su pieza Gringoshere, una imagen con comentario sobre
la segunda Trienal Poligrafica de San Juan da fe de su
violenta emocion.

Las obras incluidas en esta seccién, de artistas tan
diversos como el colectivo ae.i.ou, Jason Mena, Allora
y Calzadilla, Carlos Ruiz Valarino, Rosamarie Perea,
Migdalia Lus Barens Vera, Adrianna Fernandez y Guy
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Paizy coinciden en un cierto sentido del humor macabro
en sus imagenes, aunado a una sensacion patente de
amenaza por el caracter violento de su humor. Ninguno de
ellos se relaciona directamente con Vélez, excepto en la
ferocidad critica de sus propuestas.

El colectivo ae.i.ou. estd compuesto por los arquitectos
Victor Nieto y Pedro Santa. Su trabajo consiste de
fotomontajes digitales, una técnica que se utiliza mucho
en arquitectura para mostrar la apariencia de proyectos
aun sin construir. Pero ae.i.ou ha decidido usar esta
técnica para mostrar las dinamicas ambientales de
contaminacion, el desorden urbano, el crecimiento

sin planificar. En una palabra, sus fotomontajes
arquitectdnicos son una distopia puertorriqueia. El
resultado final son imagenes pesadillescas, llenas de
pesadumbre sobre quiénes somos y cdmo operamos.

En ellas hay una amenaza real y también, o al menos

asi me parece, un sentido del humor perverso, razén

por la cual estas imagenes tienen continuidad con el
exquisito trabajo de Jason Mena. Las fotos, de titulos
kilométricos en inglés, muestran cuerpos inertes en
espacios arquitecténicos de gran raigambre en el

Caribe: casas de madera con arcos de medio punto,
pisos pulidos de marmol, imagenes de culto. Los
cuerpos siempre aparecen tronchados por el encuadre,
enfatizando la posicién del espectador. Hay algo
totalmente incongruente sobre los espacios cuidados de
nuestro pasado y el crimen, sobre la arquitectura con su
extraordinaria voluntad de permanenciay el cuerpo con
su capacidad siempre olvidada de descalabro. Menos
patentemente amenazantes que las de ae.i.ou, quizas
por tener un caracter mas personal y menos social, estas
imagenes encuentran continuidad entre si en el interés en
los ambientes construidos y en la violencia que nos rodea.

El equipo creativo de Allora y Calzadilla lleva afios
trabajando con el medio fotografico (de hecho, Guillermo
Calzadilla llegd a ganar premio en el Concurso de Arte

Joven del Chase, precisamente por un trabajo fotogréafico).

En sus mas recientes obras, transforman la fotografia del
registro digital al registro gréafico, tratando de recuperar
las cualidades sucias y mediadas de la foto periodistica,
aquélla que hoy dia esté en vias de desaparicion a

favor de la foto digital, difundida por el internet. La

serie, titulada Halloween Series, toma la presencia
norteamericana en Irak como punto de partida, creando
imagenes pesadillescas mediante el uso de photoshop.
Sin embargo, las imagenes creadas son menos
aterradoras que las imagenes tomadas por los mismos
soldados, totalmente sin manipular, que hemos visto
todos. Delicadamente impresas, estas imagenes graficas
con matriz fotografica, son el epitome de la mezcla entre
frustracion, humor negro y violencia que implica “la rabia”.
Migdalia Luz Barens Vera, Rosamarie Perea y Adrianna
Fernandez Lugo tienen en comun dos cosas: todas

son mujeres y en las imagenes aqui escogidas todas
hacen alusién al género. Pero estas imagenes, si bien
estan relacionadas con la construccién de la identidad
sexual, son de una agresividad chocante, refrescante

y hasta graciosa. Por ejemplo, Rosamarie Perea pone

a una mujer de apariencia promedio a maquillarse
mirandose en el reflejo de un afilado cuchillo, creando
una imagen que mezcla la vanidad con la violencia,

la cotidianeidad con la agresién. No es una imagen
narrativa, sino por el contrario, sugestiva. Algo similar
pasa con la extraordinaria foto de Migdalia Luz Barens,
quien hace afos vive en Nueva York. En su obra el humor
se concentra en unas juguetonas medias de lunares que
visten las piernas y muslos de una sinuosa mujer que con
gracia de contorsionista se mete, casi integra, a un horno.
Las reminiscencias de Sylvia Plath y la tragedia de ser una
mujer creativa e independiente son avasalladoras, pero
también lo es el humor que imponen esas medias.

Menos alegre, mas sombria y ciertamente llena de rabia,

es laimagen de Adrianna Fernandez Lugo, This Isn’t Me...
Anymore (2009). Fotomontaje de una foto de infancia
repetida una y otra vez, en el centro de laimagen una mano
enguantada de negro agarra la foto mientras la quema, claro
signo de la destruccion del pasado. Fernandez es quizas la
artista mas joven incluida en la muestra, pero en los Ultimos
afios no sodlo ha demostrado un gran talento fotografico, sino
también organizativo, evidente en su creacién de la Sociedad
por la Fotografia Artistica de Puerto Rico en el 2009.

Por ultimo, incluyo en esta seccidn las piezas de Guy
Paizy y de Carlos Ruiz Valarino, tituladas Ring y No me
puedo controlar: semecaelababa respectivamente. De
primera instancia, poco une a estas dos imagenes. La
primera es una apropiacion, una foto tomada del continuo
de imagenes que aparecen por television, en este caso
acompafiadas del servicio llamado “close captioning”. La
segunda es un triptico, hecho con imagenes circulares, de
bocas de cuyos labios brillantes penden gruesas babas
(gané premio en el reciente Certamen de Fotografia de la
Galeria de Arte, Universidad del Sagrado Corazén). Sin
embargo, ambas fotos se unen en su desprecio por la
cultura de masas y la cultura comercial. En la de Paizy, la
redundancia entre imagen y sonido habla del contenido
empobrecido de la televisién. La de Carlos Ruiz Valarino
hace referencia al mundo de la fotografia comercial a
través del trasfondo y colores de la imagen, para entonces
burlarse del afan de posesion y del interés de lo superfluo
en el que esta sumida la sociedad contemporanea.

A ambas iméagenes las une un humor negro, una

ironia mordaz que se nutre de los medios de
comunicacion masiva y de la publicidad para revelar

su tremenda pobreza.

Engendros es una seccion dedicada a las dinamicas de
raza, sexo, y clase en el Puerto Rico contemporaneo.

En esta seccién hay representaciéon de Omar Obdulio
Pefia Forty, Josué Pellot, Rosario Fernandez, Myritza
Castillo Brenda Cruz, Carmen Mojica y Adiela Marie
Arroyo, amén de la Historia de ELA de Ana Rosa Rivera,
que, aunque claramente suscita una meditacién sobre el
género, es también una meditacién politica, al tratarse de
una alegoria del Estado Libre Asociado. Omar Obdulio
Pefia Forty lleva algun tiempo creando trabajos que se
concentran en el estilo del pelo -el artista ostenta una
licencia de barbero- y en la idea del disefio como forma
artistica y como expresién efimera. Sus piezas revelan
coémo el arreglo personal marca unas pautas en torno a
la pertenencia de clase e identificacién racial. Sus estilos
rapados, con disefios hechos a maquina, se convierten
en documentacién de un trabajo artistico efimero y
también en documentacién de sujetos y representaciones
sociales.®® Esta también es claramente la intencién de
Josué Pellot, quien retoma un gran icono de nuestra
pintura, la Dama a caballo (1785) de Campeche, para
hacernos reflexionar en torno a nuestra construccion
cultural. Sus damas a caballo, fotografiadas en barriadas
y frente a caserios, son del color y la contextura de la
mujer caribefia contemporanea, revelando el mito que
representa la dama blanca de Campeche.

Rosario Fernandez lleva unos afos trabajando The
Wanderers, una serie fotografica en que el rostro del
retratado se sustituye por una luz brillante, aportando asi
una sensacion irreal y fantasmagérica a sus imagenes. En
Face OFF (2006), nos encontramos con una pieza que
recuerda de Las dos Fridas (1939), una de las pinturas
latinoamericanas mas queridas y admiradas, en la que
Frida Kahlo aparece en un doble autorretrato, mostrando
la complejidad de su identidad. Aqui no hay retrato.

Como en toda la serie, la cara ha sido sustituida por

una fuente de luz fuerte, pero si hay un desdoblamiento
extraordinario: la misma figura repetida y mirandose a

si misma. En la obra de Frida Kahlo, las dos Fridas se
sientan una al lado de la otra y se dan la mano, mientras se
conectan mediante una vena que une sus dos corazones
y que una de ellas, decimondnica y correcta, acaba de
cortar dejando chorrear sangre sobre su traje blanco. En

la pieza de Rosario Fernandez, las mujeres se sientan
aparte en una barra del viejo San Juan. Su apariencia
similar las separa, no las une. No hay intimidad ni cercania,
sino un anonimato exacerbado por el contexto urbano.
Deslumbrante por su interés en el rol de la mujer como
objeto, como representacion de la busqueda de identidad,
esta imagen deja un rastro indeleble en la memoria, sin
que medie en ella retrato ni particularidad mayor que la del
espacio. Una sensacion similar provoca la pieza de Myritza
Castillo, There Is Something About You That | Dont Like
(2009), en la que el espejo es ahora una presencia literal y
el personaje de la pieza es una nifia pequefa invitando al
espectador a meditar sobre la importancia de la imagen en
la creacién de la identidad femenina.

Brenda Cruz y Carmen Mojica trabajan con temas
similares -la violencia de género- pero crean obras
radicalmente distintas. Para Brenda Cruz, cuyas fotos
funcionan por la contraposicién entre juguetes infantiles
y textos literarios, el tema de investigacion parece ser las
construcciones idealizadas y fantasiosas del amor que
nos hacemos de nifios y que la literatura inmortaliza. En
sus fotos, tomadas en una casa de muiecas, las posturas
violentas que adoptan los mufiecos se contraponen a los
textos poéticos que aparecen en la pared. El amor, ante
estas imagenes, es, mas que una ilusién, un concepto
peligroso. Las piezas de Carmen Mojica se acercan al
tema de una forma radicalmente distinta. Tomadas de
escritos por residentes de la casa protegida Julia de
Burgos, lo femenino solo aparece en las desgarradoras
narrativas de abuso. Dos veces documento -como
fotografia interesada en un tema social y por ser fotos
de papeles escritos por victimas, esta obra pone de
manifiesto la violencia de género de una forma abstracta
y a la misma vez confesional.

La propuesta de Adiela Marie Arroyo, Jibaro, es una

de las més osadas. En esta exhibicion reciente (2010),
Arroyo retomo la imagineria de Jack Delano y de la
fotografia documental de la pobreza campesina realizada
en los afos cuarenta y cincuenta desde una perspectiva
critica. Tomadas en una destartalada casa de madera,
sus fotos son una impostura, una fiesta de disfraces en el
que la artista y un amigo se retratan vestidos de jibaros.
Ella sumisa y visiblemente encinta, él desafiante y a la
defensiva, la dindmica de género que se instala entre
ellos es claramente parddica, pero deja al espectador
preguntandose si también funciona como un amargo
comentario sobre la sobrevivencia de la desigualdad de
género en el ambito contemporaneo. Complejisimo como
proyecto, estas fotos no solo tienen una lectura de género,
sino que también se apropian de la mirada paternalista de
proyectos gubernamentales de documentacion. De forma
especialmente patente para los amantes de la fotografia,
la serie Jibaro es una especie de sacrilegio, retomando

y burlandose de la iconografia del Farm Security
Administration y Jack Delano.®'

El mundo es un titulo parco para una seccién que abarca
una diversidad maravillosa de propuestas. Contrario a
momentos anteriores, en que fotografias politicas en
Puerto Rico estaban casi exclusivamente ligadas con

la politica local, en el momento actual nuestros artistas
parecen mucho mas interesados en las dinamicas
mundiales que en las locales. Testigo de esto es la
fotografia osada y polémica de Quintin Rivera, Demasiado
latinoamericano (2009), en la que un hombre se deshace
la corbata para dejar ver sus inclinaciones politicas. Its
Not Over till Its Over (2008) de Ménica Félix, presenta
un autorretrato frente a la television, Unica fuente de luz
en la estancia. Es la noche de las elecciones y espera
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el resultado de la eleccién presidencial. El significado

del autorretrato, tan frecuente en la obra de Félix y otros
artistas de su generacién, esta aqui condicionado a la
expectativa, la identidad queda en suspenso en favor
del desenlace politico. Norma Vila, por otro lado, crea
una instalacion con un fuerte componente fotografico en
la que aparece el mapa de los Estados Unidos hecho de
pan y lentamente carcomido por hormigas, en una imagen
claramente alusiva a las dindmicas de inmigracion en los
Estados Unidos. Y Karlo Andrei Ibarra, en Flesh Map
(2008), crea una imagen icénica, que recuerda el famoso
dibujo del fenecido uruguayo, Joaquin Torres Garcia, El
sur esta al norte. Su mapa, como el de Torres Garcia,
invita a reflexionar sobre las relaciones entre el Norte

y el Sur, pero en esta ocasion la propuesta continental
abandona y rehlye toda utopia.

Nuestro marco de referencia politica esta claramente
integrado a los eventos del mundo. De eso da fe Osvaldo
Budet, que crea unas fotografias descaradas, en las que
se coloca como protagonista en algunos de los eventos
histéricos mas importantes del siglo XX, desde las marchas
hitlerianas hasta la llegada del Che y de Fidel a la Habana,
pasando, como en la imagen incluida en la muestra, por
los debates sobre los derechos civiles en los Estados
Unidos. En Traigo Mazukamba, pal que se lamba (2009),
Budet actia como el personaje de Woody Allen, Zelig. No
se hace pasar por Martin Luther King, pero le roba todo
protagonismo frente al Presidente Johnson. En un acto

de fantasia histérica, Puerto Rico, que no ha gozado de
representacion internacional por su condicién de colonia,
se convierte, a través del artista, en protagonista absoluto
de los eventos. Segun Budet, se trata de una utopia,

de pensar un mundo sin condicién colonial, lleno de
posibilidades. Para otro par de ojos, es un humor inocente
y amargo, que recoge la tendencia islefia de considerarse
siempre el centro del universo, el referente absoluto de
toda accion politica 0 momento histérico.

Piezas como Coconautas y El Passport de ADAL, nos
traen de vuelta a la realidad politica puertorriquefa. Las
experiencias de ADAL en Nueva York lo llevan a crear,
junto con Pedro Pietri, El Puerto Rican Embassy, que
emite pasaportes y tiene embajadores. Uno de sus
lemas, citado en su propia pagina en la red,
www.elpuertoricanembassy.org, reza: “Welcome to El
Puerto Rican Embassy where sovereignty is a state of
mind and everyone is welcome to party regardless of
their party.”. Como en la obra de Budet, los deseos

no realizados de los puertorriquefios se convierten en
realidad en sus fotografias y objetos, pero en estas
obras, aparte de la fantasia hay un elemento de
afirmacion: después de todo el nombre de la republica
no es Puerto Rico, sino “El spirit.” La republica ya
existe, la nacionalidad es un dato real y, al menos uno
de los pasaportes, ha sido ponchado por trabajadores

de aduanas de diversos lugares del mundo. Parte
proyecto conceptual, parte performance, ciertamente
proyecto fotogréafico, sus trabajos utilizan el humor para
crear una realidad alterna, en la que podemos meditar
sobre nuestra situacién politicay experimentar nuestra
trayectoria bajo premisas de creacién y liberacion.

Las acacias (2000), de Ignacio Lang, es una obra que
funciona simultdneamente como pieza documental -en este
caso capta tres momentos el derrumbe de ese famoso
residencial- y como una alegoria. En la obra no sélo se ve
el derrumbe en tres tiempos, como si se tratara de una
cémara lenta (las fotos estuvieron asociadas en algun
momento a un proyecto de video), sino que también se
capta un sonido inaudible, a través de un micréfono que en
fotografia resulta de un absurdo exquisito. Como alegoria,
las fotos de esta demolicion se refieren a un fracaso:

el del estado mufiocista y su proyecto de mejoramiento
colectivo, de igualdad social, de progreso. Dialoga de
forma ideal con las piezas tempranas de Ramén Miranda
Beltran, en las que apropiaba imagenes de Mufioz Marin,
alternativamente rodeado de gente y luego relativamente
sélo, imprimiéndolas sobre cemento. Mufoz, el arquitecto
de nuestro progreso, queda plasmado en el material que
ha ido destruyendo nuestro entorno agricola. Contundente
y feo, el material capta y aprisiona la imagen de Mufioz.
Miranda se apropia de fotos de prensa y las degrada,
creando una sensacion mayor de deterioro y antigliedad,
de ruina; la ruina de nuestro futuro, eso es lo que
lentamente se derrumba en la foto de Lang.

Por ultimo, el diptico de gran tamafo de Victor Vazquez,
parte de la serie Transeuntes (2005), presentan la
bandera, simbolo de nuestra afirmacién nacional, como un
elemento ilegible fuera del contexto local. Deslumbrantes
en color y escala, estas fotos fueron tomadas desde
arriba, en un inmenso espacio urbano. La bandera de
Puerto Rico, pegada a la acera en cada una de las fotos,
es un elemento de una importancia ineludible para
nosotros, los espectadores, que compartimos el punto
de vista de la camara, pero no para los transelntes,

que la ignoran por completo en su ir y venir cotidiano.

La nacionalidad, parece decir esta obra, es simbdlica y
avasalladora, pero también ilegible y ajena

Queda tan solo hablar de Un lugar en el mundo. Se trata
de fotos que son de una u otra forma alusivas al paisaje

o al retrato. Ambos géneros fueron extraordinariamente
importantes en la creacién de una tradicion fotografica
artistica en los ochenta y reaparecen en esta seccion en

la que se plantean, como una forma de conocernos y
como un instrumento de critica social. Las fotos de Abdiel
Segarra misteriosamente tituladas José, son trabajos semi
abstractos y abyectos, en los que vemos una llaga abierta
a tal cercania que inicialmente da trabajo identificar el
dato ante nuestra vista. Las fotos son testamento de una

actitud social deshumanizadora frente a los deambulantes
cuyos hombres desconocemos y a quienes, por lo general
tememos, pero por cuyas heridas nos fascinan de

forma malsana. Especie de retrato, este diptico abre una
reflexiéon sobre el Puerto Rico contemporaneo.

Ernesto Pujol y Rosa Irigoyen comparten datos biogréaficos
importantes, como su nacimiento en Cuba y su residencia
en Puerto Rico (en el caso de Pujol fue un periodo

breve, hoy en dia reside en Nueva York). En la carrera

de ambos, la fotografia ha ocupado un lugar importante

de su produccion artistica. Las imagenes seleccionadas
para esta muestra son meditaciones sobre el sentido de
pertenencia. En Atracarse, de Irigoyen, se repiten fotos

de nudos en marinas, repitiendo un dato visual de cierta
belleza para meditar sobre el sentido de lugar, la decisién
de quedarse en un sitio. Para Pujol, en Exodo (canario
bronce) y Minutos al infinito de la instalacién El silencio
de los pajaros cantores, el sentido del lugar se convierte
en una meditacion sobre el encierro y la falta de libertad. Su
foto de un pajarito enjaulado y el video que la acompanan,
son una metafora sobre el encierro humano, que puede

ser real (el que nos obliga a llevar una sociedad con alta
incidencia criminal), politico (este no requiere explicaciones,
aunque es interesante tener en mente que parte de la serie
fue escogida por el programa de arte en las embajadas
norteamericanas, donde colgé en la residencia de un
representante norteamericano ante el gobierno cubano,
adquiriendo un sentido politico distinto al que podriamos
imaginar desde el contexto puertorriquefio) o social (nuestro
encierro en el mundo del consumo).

Gretchen Ramos Ruiz ha trabajado mucho el tema del
paisaje en su fotografia. En sus obras hay paisajes naturales
y también trabajos enfocados en el paisaje arquitectonico.
En El trono de Garcia, Ramos Ruiz presenta una
naturaleza exuberante, de feracidad tropical, afeada por el
desperdicio humano, en este caso un inodoro que parece
simbolizar nuestro desprecio por el entorno natural. Hay
algo horriblemente familiar sobre este paisaje a la vez

sucio y hermoso, algo absurdo que habla de la experiencia
puertorriquefia. La fealdad es un tema que también adopta
Rogelio Baez Vega, en la construccion con elementos
fotogréficos titulada Puerto Nuevo- Recollection. En

esta pieza quedan recogidos los patrones familiares de las
estructuras domésticas de una urbanizacion de clase media,
con su mezcla de vejez, mal gusto y afecto.

Tanto Javier Cambre como Melissa Calderdn exploran el
sentido de lo desmedido y del absurdo en sus fotos. Las
de Cambre, en blanco y negro, tienen un aire onirico, en
la que el paisaje es a la vez reconocido y absolutamente
extrafio, algo que logra a través del encuadre de sus
imagenes. En el caso de Melissa Calderén es la
yuxtaposicion de un gallo dorado - elemento alusivo a la
naturaleza, pero claramente artificial, simbolo del campo

y del lujo simultdneamente; en conclusion epitome del
mal gusto, con paisajes urbanos que aporta un sentido
de extrafieza a sus imagenes. El gallo parece marcar un
territorio, crear una identidad hispana en el medio de la
ciudad y hablar del sentido de lugar trasplantado.

El Molero de Tristan Reyes y SJU to MCO tomada por
Marta Mabel Pérez, completan esta seccién. La ultima es
una foto de nuestra identidad trasplantada, de nuestra
capacidad de adaptarnos y a la misma vez seguir siendo
puertorriquefios en efigie y en sentimientos. Como retrato
enfatiza no solo la fisonomia de los retratados, sino su
contexto: es una imagen de orden, de prosperidad, de
identidades asumidas y practicadas. Es también una
imagen frente a la cual nos sentimos incémodos es
esto lo que queremos, una vida de orden y progreso,

de adaptacion y éxito? ¢ Es esto lo que nos perdemos
quedandonos en Puerto Rico? ¢Quiénes nos quedamos?
¢Quiénes se van? ;Qué es el suefio americano? ;Lo
vivimos? ¢Lo queremos?

El retrato de Marta Mabel Pérez se nos presenta inescrutable.
Por contraste, las de la Ultima serie de Tristan Reyes parecen
imagenes transparentes sobre la posicién social. En las

dos incluidas en esta muestra leemos, por encima de la
ropay en el contexto geogréafico, unas dindmicas de clase
tan poderosas que parecen ineludibles: el sefior de camisa
blanca y corbata comprando en la boutique de maquillaje
representa a la clase media alta puertorriquefa; el sefior, en
San Patricio Plaza, representa a la clase media. Pero mas
alla de esta legibilidad de clase, las fotos parecen dificiles

de calibrar. Lejos de la simpatia y abundancia de una

venus caribefa retratada en la serie Domingueando en La
Perla (2006) o del patetismo y empatia que provocaba su
Franchesca en estudio (2006), estas fotos son oscuras,
cotidianas, poco exaltadas. En ellas el centro comercial, “el
mall” (la computadora se ensafia con esa palabra y la corrige
automaticamente a “el mal”), se convierte en un personaje
tanto o mas importante que los retratados. Sentimos que el
espacio alrededor de los sujetos es temporero, que pulula
una multitud en el trasfondo. El protagonismo del retratado
es efimero y aleatorio. Sentimos ademas una incomodidad
en el retrato mismo. Los retratados nos miran, pero nuestros
ojos se escapan hacia el objeto comprado, que también
aparece en la foto: la bolsa de Sephora, el carrito para el
nene. Como en la experiencia del centro comercial, los
objetos nos embrujan, parecen eliminar la individualidad,
tomando precedente sobre la gente. Por espacio familiar,
por experiencia familiar, por retrato sin marca de legibilidad
clara, estos son retratos dificiles. En ellos los puertorriquefios
aparecemos “retrataos”, capturados, cautivados, cautivos
del mundo del consumo.

arte en el medio
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(Endnotes)

1 Siegfried Kracauer,Thomas Y. Levin
(traductor), “Photography.” Critical
Inquiry, Vol. 19, No.3 (Primavera 1993), pp.
421-436. Al hablar de estos temas siempre
viene a la mente el ensayo de Roland
Barthes, Camera Lucida (1980), aunque
en realidad hay muchisimos otros ensayos
que equiparan la fotografia con la muerte.

2 En 1986, tras la muerte de Ramon Aboy,
Casa Aboy cerr6 sus puertas. Comenzé
entonces una intensa campafia para salvar
la casa, que estaba destinada destruirse.
En 1989 fue declarada un monumento
histérico nacional y en 1991 se convirtio en
el Centro Cultural Ramén Aboy Miranda.
Para mas informacion sobre la Casa Aboy,
ver Centro Cultural Ramén Aboy Miranda
(San Juan: Ediciones Homines, 1996).

3 El afio pasado, el Museo de Arte Moderno
de Nueva York realizé un simposio con el
provocador titulo, Is Photography Over en
el que invité a varios criticos, historiadores
y artistas a responder a esta pregunta,

para luego llevar a cabo un panel de
discusion. Unos afios antes, el Sterling and
Francine Clark Art Institute de Williamstown,
Massachusetts realizd un simposio titulado
The Meaning of Photography. El resultado
es una coleccién de ensayos, en la que
varios autores cuestionan la validez de la
fotografia digital, pues ya no se trata de un
indice o traza de algo existente. Ver http://
www.sfmoma.org/about/research_projects/
research_projects_photography_over,

para el congreso y Robin Kelsey y Blake
Stimson, The Meaning of Photography
(Williamstown, Massachusetts y New
Haven: Sterling and Francine Clark Institute,
Yale University Press, 2008) para los
resultados del simposio.

4 Tanto Carlos Arnaldo Meyners como Nitza
Luna comentaron sobre la dificultad de
conseguir el material para hacer fotografia
analoga. Luna sefiala que los quimicos, que
se usaban en procesos que datan del siglo
diecinueve, estan controlados como parte
de las medidas de seguridad que siguieron a
los ataques terroristas del 11 de septiembre.
Interesantemente, esta experiencia no se
da sélo en Puerto Rico. En el congreso de
Is Photography Over, el critico niuyorquino
Vince Aletti comenta que fotografos como
Sally Mann, que también usa camaras
decimondnicas para crear sus imagenes,
enfrentan las mismas dificultades.

5 Dos publicaciones importantes de
la época, La Gran Enciclopedia de
Puerto Rico, Tomo 8 (1976) y Arte

Contemporaneo de Puerto Rico

1950-1983 de Manuel Pérez Lizano no

la incluyen. Publicaciones posteriores
también han ignorado el arte de la fotografia
por completo. Hay que destacar, sin
embargo, que ese no ha sido el caso

con las exhibiciones de la Galeria del
Sagrado Corazén, ni con los libros de su
directora, Adlin Rios Rigau. Tanto Las

artes visaules puertorriqueias a finales
del siglo XX (1992)y Las artes visuales
puertorriquenas a principios del siglo XXI
(2002) han incluido ensayos sobre fotografia
escrito el primero por Héctor Méndez
Caratini y el segundo por Nitza Luna.

6 Particularmente irénico fue el hecho

de que el Instituto apoyara a la fotografia
artistica, pero no le concediera el status de
arte grafica, evitando su entrada en lo que
era el evento artistico mas importante de la
época, la Bienal de San Juan del Grabado
Latinoamericano y del Caribe. Para una
historia de las exhibiciones fotograficas
mas relevantes, ver el excelente ensayo
electrénico, “Fotografia Contemporanea en
Puerto Rico: Apuntes para su historia,” de
Edwin Velazquez. http://coapr.org/profiles/
blogs/fotografia-contemporanea-en

7 En 1976 se reactiva la Asociacion
Fotografica de Puerto Rico, convirtiéndose
ahora en el Consejo Nacional de
Fotografia. Sus miembros son tanto
fotoperiodistas como fotégrafos artisticos.
Entre los primeros se encuentran: José
Rubén Gaztambide, Ramén Korff,

Rosso Saallone, Allan Hirsh, José Pucho
Charrén y Rafael Robles. Representan la
fotografia artistica Héctor Méndez Caratini,
David Acevedo, Nydia Cabrera, Jochie
Melero, Pablo Cambd vy, por supuesto,
Ramon Aboy. La mision del Consejo era:
“documentar diferentes aspectos de
nuestra vida como pueblo, el sentir de
nuestra nacionalidad puertorriquefia.”

8 Mercedes Trelles, “Entrevista con
Rafael Tufifo” en Rafael Tufifo, pintor
del pueblo (San Juan: Museo de Arte de
Puerto Rico, 2001).

9 En su biografia sobre Ricardo Alegria,
Carmen Dolores Hernandez resume los
origenes de la polémica en la Universidad
de Puerto Rico y el rol que jugo la creacion
del Instituto de Cultura Puertorriquefia en
esos debates. Ver Carmen D. Hernandez,
Ricardo Alegria, Una vida (San Juan:
Editorial Plaza Mayor, 2002).

10 En su libro, Con urgencia, Nelson

Rivera dedica la seccion, “polémicas” a
una serie de ensayos en los que analiza
el debate entre el arte norteameircano y

el puertorriquefio y el arte abstracto y la
identidad nacional. A través de ellos el
lector puede asomarse al complejo mundo
que dio pie a textos tan divergentes y
contenciosos como el de Jay Jacobs,

“Art in Puerto Rico,” The Art Gallery,
Puerto Rico Issue. Vol. XI, Nim. 3

(Dic. 1967) y Propuesta polémica

sobre arte puertorriqueino (San Juan:
Libreria Internacional, 1971) de Marta
Traba. Ver Nelson Rivera, Con urgencia,
escritos sobre arte puertorriqueio
contemporaneo (San Juan: Editorial de la
Universidad de Puerto Rico, 2009).

11 Sobre la persecucion de Ramén Aboy,
ver opusculo Re-apertura Casa Ramoén
Aboy Miranda, op.cit.

12 El libro que marcé el cambio en el
acercamiento critico a la fotografia es
un volumen editado por Richard Bolton,
titulado The Contest of Meaning
(Cambridge: The MIT Press, 1989).

El volumen examina las practicas
fotograficas, su relacién con la verdad,
con el poder y con el medio en el

que aparecen.

13 Las fotografias de la exhibicion itinerante,
Robert Mapplethorpe, The Perfect
Moment (1988-1989) causaron escandalo en
Washington, D.C. El Corcoran Gallery of Art
se neg6 a exhibir las fotos por su contenido
homosexual y sadomasoquista (esto sucediod
en medio de la controversia sobre el SIDA,
enfermedad de la que murié Mapplethorpe).
La muestra se exhibio en el Washington
Project for the Arts.

14 En el ensayo, “A Lunar Boricua and
the Revolu of His Work: Adal in Context,”
publicado en Jibaro,Blueprints for

a Nation, Installations (Bethlehem,
Pennsylvania: Lehigh University Art
Galleries, 2002), Alejandro Anreus sefiala
que el trabajo de Adal mezcla tradciones
del Dada y el surrealismo, filtradas por la
experiencia caribefa.

15 Casa Aboy guarda unos cartapacios
con recortes de prensa sobre sus
exhibiciones. En la ocasién de la exhibicion
de Aguirre, hubo mucho interés, en
especifico por parte de Myrna Rodriguez,
a la sazén critica de arte de El San Juan
Star. En el ambiente local, Maria Angélica
Fernandez recuerda y atesora el trabajo de
Aguirre, con quien compartié durante afios
en Espafia, donde muri6 este artista.

16 Esta aseveracion no es una
exageracion. Néstor Millan exhibe sus fotos
en sitios privilegiados, como el Concurso de

Arte Joven del Chase, la Galeria Francisco
Oller de la Universidad de Puerto Rico o

la Galeria Botello, dandole visibilidad al
cuerpo y el deseo masculino. Sus obras
llegan a estar incluidas en exhibiciones
internacionales como Ante América,
organizada por la Biblioteca Luis Angel
Arango en Colombia, que reline nuevas
tendencias en la fotografia latinoamericana
como, por ejemplo, la obra de Leandro
Katz, Gerardo Suter o Gory. Ver Ante
América Cambio de Foco (Colombia:
Biblioteca Luis Angel Arango, 1992).

17 Nelson Rivera publica un escrito
sobre su apreciacion critica de Frieda
Medin, asi como una Falsa Entrevista
(reconstruccion de una conversacion)

en su volumen Con urgencia, op.cit.
Ambos textos son importantisimos para
entender la propuesta de Frieda Medin y
su importancia en el &mbito local.

18 Ver Elvis Fuentes, “Breve cronologia
de Félix Gonzélez Torres en Puerto Rico,
1976-1988” en Revista del Instituto de
Cultura Puertorriqueiia, Nim. 10, Afio 5
(julio-diciembre 2004), pp. 50-59.

19 Consejo Puertorriquefio de Fotografia,
Primera Muestra 1982 Fotografia
Puertorriqueiia Contemporanea

(Casa Aboy, 1982), p. 24-25.

20 Maria Angélica Fernandez estudio
fotografia en Corcoran School of Art de
Washington,D.C. donde habia un enfoque
fuerte hacia la abstraccion. El trabajo
realizado en Washington se presenta en
Puerto Rico en 1981. Sin embargo, el
impacto real de su trabajo fotogréafico

se hace sentir a partir de finales de los
noventa, cuando exhibe Organos enla
Galeria Sin Titulo (1997). Esto se debe, en
parte, a que pasa gran parte de los afios
ochenta viviendo en Espafa (reside en
Madrid entre 1989-1995).

21 Un dato curioso y digno de

mencionar en algun lugar de este

ensayo es la tendencia a repetir ciertos
temas y tratamientos en la fotografia
contemporanea. Volver a ver Historia de
Ela trae a la mente las fotos recientes

de Tristan Reyes de los transexuales en
Santurce. Al ver por primera vez las fotos
de Rosario Fernandez (fotos un poco
anteriores a la serie representada en esta
muestra) pensé que eran homenajes al
trabajo de Victor Vazquez. Resultd no ser
el caso: el parecido deriva de la admiracion
compartida por el controversial fotografo
estadounidense Joel Peter Witkin. Las
fotos de Gretchen Ramos Ruiz recuerdan

los paisajes derruidos de Carlos Arnaldo
Meyners. Esta duplicacién de temas y
de referencias puede ser el reflejo de

un medio que no ha tenido suficientes
exhibiciones, del que existen pocas
historias y que no esta suficientemente
bien documentado.

22 En el 2007 el Museo de Arte de Ponce
organizoé una exhibicion extraordinaria
titulada Victor Vazquez, Diadlogos, en

la que el artista producia piezas que
dialogaban con la coleccién del Museo.
Para acompanfiar esta muestra se publicé
un libro que documenta toda la obra del
artista hasta ese momento, con diversas
apreciaciones criticas. Ver Victor Vazquez
(Ponce: Museo de Arte de Ponce, 2007).

23 Méndez Caratini menciona en su
entrevista con Ricardo Viera publicada

en El ojo de la memoria, tres décadas,
1974 a 2003 (San Juan: Museo de Arte de
Puerto Rico, 2003) que utiliz6 fotografia
digital por primera vez en el contexto del
estudio sobre retinopatia en el que participa
desde los afios setenta. Las aplicaciones
profesionales de la fotografia digital llegaron
primero que su uso artistico.

24 Entrevista con los artistas.

25 Entrevista con Carlos Arnaldo Meyners,
Néstor Millan y Carlos Ruiz Valarino
(sin publicar).

26 También hubo un despunte de interés
en la fotografia abstracta en las décadas
del cincuenta y sesenta, a tono con el

movimiento del Expresionismo abstracto.

27 En la entrevista con Ricardo Viera citada
anteriormente, Méndez Caratini menciona
que para él las fotos de los ojos son
metéforas de la cdmara, que funciona y tiene
parecido con un ojo. También se asemeja el
interior del ojo a un paisaje planetario: el de
Marte. Ricardo Viera, op.cit.

28 El critico Jason Foumberg resume
la capacidad de Vélez de irritar y
simultaneamente revelar importantes
relaciones entre el arte y la cultura
delos negocios. Foumberg, inclusive, lo
compara con Hans Haacke. Ver Jason
Foumberg, “Eye Exam: Critic’s Delight,”
en Newcity Art (Jan. 26, 2009), http://
art.newcity.com/2009/01/26/eye-exam-
critic%E2%80%99s-delight/

29 Pedro Vélez no es, por mucho, la tnica
presencia critica en el internet. La década del
2000 al 2010 vio el florecimiento de multiples
blogs sobre arte, casi todos liderados

por artistas. Como en el caso del mundo

de galerias y exhibiciones, donde, ante la
frustracion por la falta de representacion

del arte joven, se creé un sinnimero de
“artist run spaces” como Area, Repuesto o
=desto, en el internet los artistas tomaron la
iniciativa, creando una constante cobertura
de eventos culturales. El Museo de Arte de
Ponce reconocié esta extraordinaria situacion
al orquestar un encuentro titulado asi,
Encuentro, con los blogs de arte de Puerto
Rico en agosto de 2009. En la publicidad
para ese evento se menciona la existencia de
25 blogs dedicados al arte: 23+ Interrogantes,
Autogiro, Box Score, Carnadas, Castro
Sound, Coalicién de Artistas de Puerto Rico,
Conboca, da*Blog V1, Desafio-Didlogo
Digital, El naufragio de las palabras, Fractal
World, Frente Sénico, HARTE, La Jota, Los
balcones de San Juan, MSAX, Noctambulo,
Orificio, Ozso, Post Data, Quantum de

la Cuneta, Repuesto, Rotund World,
TeknoKultura y Trance Liquido. Sin duda, el
mas polémico de todos fue el Box Score. Sin
duda también, es Joel Weinstein de Rotund
World a quien méas echamos de menos.

30 En los Estados Unidos el tema del
pelo y la raza ha sido tratado de varias
maneras. Recientemente, la artista Sonya
Clark transformé el pelo rizo en piezas
escultéricas. Anteriormente, pintores
afro-americanos recuperaban la pintura
sencilla (“sign paintings”) que anuncia las
barberias y tiendas de estilismo.

31 Jack Delano es la figura de mayor
prominencia para la fotografia artistica
puertorriquefia. Visité Puerto Rico en 1941
como parte del proyecto de documentacion
del Farm Security Administration. Tras el

final de la Segunda Guerra Mundial regresé

y trabajé para la Oficina de Informacién de

la Fortaleza. Sus obras han definido nuestra
imagen del pasado agricola. Jack Delano fue
influyente para la generacion de fotégrafos
de Casa Aboy, quienes lo conocieron
personalmente. También participé como
jurado en varios certdmenes de la Casa Aboy
y dio clases en la Liga de Arte. Sin embargo,
es dificil saber si sus imagenes, recogidas

en la exhibicién Contrastes (1982) del
Museo de Antropologia, Historia y Arte de la
Universidad de Puerto Rico y luego en el libro
Puerto Rico Puerto Rico Mio (Washington,
D.C.: Smithsonian Institution Press, 1990)

se vieron con regularidad en la década del
cuarenta, cuando las circulaba la FSA de
forma gratuita a la prensa periédica o, mas
importante aun, si fueron reconocidas en ese
momento como arte. A partir de los afios
ochenta, sin embargo, no cabe ninguna duda
sobre el reconocimiento que merece su

obra fotogréfica.

arte en el medio
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Con la apertura de la Galeria
PL 900 empezd un nuevo
capitulo en la historia de la
fotografia en Puerto Rico.

La idea de Ramon Aboy
Miranda, fundador de la galeria,
era darle relevancia artistica al
medio fotografico. Con diversos
colaboradores, la galeria

PL 900, luego llamada

Casa Aboy, construyd una
vision de la fotografia artistica
en Puerto Rico, enfocandose en
la estética puertorriquena,
el compromiso politico,
el preciosismo técnico y
también, por qué no,
experimentacion y
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RE-APERTURA 4 de

ISABEL BERNAL

Cartel Casa Aboy, 1995
Serigrafia

30" x 22"

Coleccion Casa Aboy

\NMO’N
MIRANDA

MAXO de 1995

RAMON ABOY

Sin titulo, 1977

Fotografia andloga. Double exposure.
71/4" x 4 3/8”

Coleccion Casa Aboy

Nace en Rio Piedras, Puerto Rico (1950).
Fallece en San Juan, Puerto Rico (1986).
http://www.casaaboy.org/galeria_pl900.htm

arte en el medio
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HECTOR MENDEZ CARATINI
Los suenos del Patriota, 1978
Presentacion en Power Point de
fotografias en blanco y negro.

8" X 10"

Nace en San Juan, Puerto Rico (1949).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www.hectormendezcaratini.com

JOHN BETANCOURT

PR calor, direccién equivocada, 1980
Impresion digital, tinta pigmentada

12" x 18"

Nace en Nueva York (1949).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www.johnbetancourtphotography.com

arte en el medio
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FRANK X. MENDEZ

CARLOS ARNALDO-MEYNERS
Cama vacia, 1988 Manuel Santos (Penuelas), 1983
Impresion gelatina de plata

Impresion gelatina de plata

15" x 15" 20" x 16"

Nace en Santurce, Puerto Rico (1943). Nace en Nueva York (1937).

Vive y trabaja en Santurce, Puerto Rico. Vive y trabaja en Bayamon, Puerto Rico.
http://www.enfoco.org/index.php/photographers/photographer/mendez_frank_x/

www.enfoco.org/index.php/photographers/photographer/meyners_carlos_arnaldo/



seccion Il
el giro
experimental

Desde los inicios de la
fotografia en el siglo XIX, una
de sus caracteristicas mas
importantes y también mas
limitantes, fue su relacidn con
la realidad. Desde principios
de los anos ochenta, un grupo
de fotografos de Puerto Rico
se aparta del uso documental
de la fotografia para explorar
sus capacidades de fantasia.
Oscuras, absurdas y chocantes,
las fotos creadas en este
periodo exploran temas tan
personales como la identidad
sexual, racial y'las dinamicas de
clase que imperan en

el mundo del arte.



HECTOR MENDEZ CARATINI
Coaybay, 1987

Video

06:33

JOHN BETANCOURT
Carne al pincho, (detalle), 1980-2010

Triptico. Imagen escaneada. Impresion digital, tinta pigmentada.
20"x 20”
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JAIME CARRERO

Las computadoras del sol, ca. 1970
Catélogo. Xerografia. 5” x 8”

Coleccion de las Artes. Sistema de Bibliotecas
Universidad de Puerto Rico

Nace en MayagUez, Puerto Rico (1931).
Vive y trabaja en San German, Puerto Rico.
www.mapr.org/Para-el-Artista/

GEORGE L. AGUIRRE

Self Portrait, 1982

Fotografia. Impresion Laser

16" x 20”

Crédito de documentacion fotografica:

Eddie J. Bartolomei, El Museo del Barrio, New York
Coleccion de El Museo del Barrio, New York
Donacioén de Lois Hummel

Nace en Akron, Ohio (1932).
Fallece en Madrid, Espana (1995).
www.elmuseo.org
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FELIX GONZALEZ TORRES

La imagen como producto/poder, 1980
Impreso en periddico

13" x 22"

Coleccion Casa Aboy

Nace en Guaimaro, Cuba (1957).
Fallece en Miami, Florida (1996).
www.andrearosengallery.com/artists/felix-gonzalez-torres/
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NESTOR MILLAN

Darkroom Series (de la serie Cuarto oscuro), 1986
Fotograma original escaneado. Impresion digital, tinta pigmentada
13" x 14”

Nace en San German, Puerto Rico (1960).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.

www.enfoco.org/index.php/photographers/photographer/millan_nestor/

arte en el medio
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VICTOR VAZQUEZ

El pan nuestro de cada dia (de la serie La casa de las almas), 1998
Fotografia en blanco y negro pintada al éleo

48" x 48”

Coleccion John T. Belk lll y Margarita Serapion

Nace en San Juan, Puerto Rico (1950).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www.victorvazquezpr.com

NITZA LUNA
Lirios cala, 1997
Platinotipo

12" x 20"

Nace en Santurce, Puerto Rico (1959).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
http://www.enfoco.org/index.php/photographers/photographer/luna_nitza/
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NESTOR OTERO

Solo, 1993

Instalacion. Fotocopia, fotografia, objetos
Dimensiones variables

Nace en Caguas, Puerto Rico (1948).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www.nestorotero.com
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PABLO CAMBO

Esta del mero Il (De la serie Los comestibles), 1992
Impresion gelatina de plata coloreada a mano

117" x 14"

Nace en La Habana, Cuba (1948).
Vive y trabaja en Hato Rey, Puerto Rico.
www.enfoco.org/index.php/photographers/photographer/cambo_pablo/

arte en el medio
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AIXA REQUENA

Ophelia, 1994

Emulsion fotografica y acrilico sobre lienzo
108" x 60"

Coleccion Antonio Palau

Nace en San Juan, Puerto Rico (1951).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
http:aixarequena.googlepages.com/aixarequena

RAMON ABOY

Sin titulo, ca. 1979

Facsimil. Impresion digital, tinta pigmentada
Dimensiones variables

Coleccion Casa Aboy

arte en el medio
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abstraccion
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HECTOR MENDEZ CARATINI JOHN BETANCOURT
Retinas, 2009-2010 Unicero 2, 2007
Impresion digital, tinta pigmentada Impresion digital, tinta pigmentada

35" x 40" 36" x 72"

arte en el medio
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JOSE SOTO

Untitled, 2011

Impresion digital, tinta pigmentada
56" x 44”

Nace en San Sebastian, Puerto Rico (1976).

Vive y trabaja en Nueva York.
www.josesotophotography.com

MARCIAL FELICIANO

Kiwi (De la serie Decompose), 2008
Fotografia. Impresion digital

24” x 36"

Nace en Carolina, Puerto Rico (1981).
Vive y trabaja en Carolina, Puerto Rico.
www.marcialfeliciano.com

arte en el medio

47/
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EFREN CANDELARIA

Agua (Mar), 2010

Acrilico y papel Vellum sobre fotografia
30" x 40”

Nace en San Juan, Puerto Rico (1980).

Vive y trabaja en Chicago, lllinois.
www.efrencadelaria.com
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ABIGAIL PANTOUA

Pifiero, 2005

Xilografia sobre fotografia

57 x 22"

Coleccion Museo de Arte, Antropologia e Historia
Universidad de Puerto Rico

Nace en Bayamon, Puerto Rico (1984).
Vive y trabaja en Vega Alta/Hato Rey, Puerto Rico.
www.biaggifaure.com

arte en el medio
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MARIA ANGELICA FERNANDEZ
Tul 7, 1996

Impresion digital, tinta pigmentada
32" x 42”

Nace en Humacao, Puerto Rico (1952).

Vive y trabaja en Cochabamba, Bolivia.
www.el-status.com

ALANA ITURRALDE

Sin titulo (de la serie Gas Portraits), 2011
(Dos de una serie de tres fotografias)
Impresion digital, tinta pigmentada

117 x 14"

Nace en Chicago, lllinois (1988).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www.artslant.com/global/artists/show/92794-alana-iturralde ?tab=PROFILE

arte en el medio
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CATHERINE MATOS OLIVO

A través del medio entre dentro, (detalle), 2003
Fotografia Holga 120

5" x5”

Nace en Bayamon, Puerto Rico (1979).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www.catimatos.com

CARLOS BETANCOURT
Re-collections VIII, 2009
C-print

48" x 48"

Coleccion privada

Nace en San Juan, Puerto Rico (1966).
Vive y trabaja en Miami, Florida.
www.carlosbetancourt.com

arte en el medio

53/



La rabia es un sentimiento
muy comun, cast universal,
en la experiencia
contemporénea. Por lo
general, esa mezcla de coraje
y frustracion se dirige hacia
el otro, el que la provoca. En
el mundo del arte, la rabia es
na_emocion potente, que sirve
ites, tanto de
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acidad para la
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CARLOS RIVERA VILLAFANE
Sin titulo, 2001

Fotografia a color tipo-C.

24" x 24"

Nace en Ponce, Puerto Rico (1966).

Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.

www.mapr.org/Para-el-Artista/
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PEDRO VELEZ

Gringoshere (From Remote Control Curators series), 2008
Impresion digital sobre vinilo

51" x 36"

Nace en Bayamon, Puerto Rico (1971).
Vive y trabaja en Chicago, lllinois.
www.aptglobal.org/view/artist.asp?1D=2297

arte en el medio
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AE.I.OU

Saqueado, 2008

Impresion digital, tinta pigmentada
117 x 36"

Victor Nieto Villalon nace en San Juan, Puerto Rico (1982).
Pedro Santa Rivera nace en San Juan, Puerto Rico (1982).

Viven y trabajan en San Juan, Puerto Rico.
WWW.ae-i-0u.com

f

JASON MENA

Sin titulo (de la serie What can be said at all can be
said clearly and what we cannot talk about must be
passed over in silence), 2006

C-print

32" x 48”

Coleccion Carmen Correa

Nace en Nueva York (1974).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
WWWw.jasonmena.com

arte en el medio
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ROSAMARIE PEREA

Kitchen Beauty Object, 2006
Impresion digital

32" x 48"

Nace en MayagUez, Puerto Rico (1984).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
WwWWw.rosamarieperea.com

MIGDALIA LUZ BARENS VERA
Aparata 1.1 (Autorretrato), 2008
Impresion digital sobre papel metélico
20” x 30"

Nace en Santurce, Puerto Rico (1976).
Vive y trabaja en Nueva York.
www.migdalialuz.com

arte en el medio
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ADRIANA FERNANDEZ LUGO
“This Isn't Me Anymore”, 2009
Impresion cromogénica

15" x 15”

Nace en San Juan, Puerto Rico (1989).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
http://adriannafernandez.carbonmade.com/

BRENDA CRUZ

Hasta que la muerte nos separe

(de la serie Hogar, dulce hogar), 2011
Impresion digital sobre acrilico siliconado
20" x 13"

Nace en San Juan, Puerto Rico (1974).
Vive, trabaja y estudia en Madrid, Espafa.
www.saatchionline.com/BrendaCruz

arte en el medio
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CARLOS RUIZ VALARINO

Serie No me puedo controlar: semecaelababa, 2011
Edicién 1 de 5

Impresion cromogénica

30” de diametro

Coleccioén Universidad del Sagrado Corazén

Nace en Santurce, Puerto Rico (1967).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www.mapr.org/Para-el-Artista/

GUY PAIZY

Ring (de la serie [En]closed Captions), 2007
Impresion digital

36" x 64"

Coleccion Museo de Arte Contemporaneo de Puerto Rico

Nace en Paris ,Francia (1947).
Vive y trabaja en Provence-Alpes-Cote d’Azur, Francia.
Www.guypaizy.com

arte en el medio
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ALLORA & CALZADILLA

Intermission (Halloween Iraq: Portrait 1), 2008
Xilografia sobre textil

48" x 62"

Coleccion privada

arte en el medio
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engendros

La raza, el sexo y la posicion
social han sido algunos de
los temas que la fotografia

puertorriquena ha explorado a
partir de los anos ochenta.

En el trabajo contemporaneo,

estos temas afloran

con frecuencia. En algunas
ocaslones, su punto de partida
la violencia
ros, el interés
construccion
ertorriquena
excluyente.
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ADIELA MARIE ARROYO
Jibaros, 2010

Impresion digital

24” x 36"

Nace en San Lorenzo, Puerto Rico (1982).
Vive en Dorado y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www.adielamarie.com

MYRITZA CASTILLO

There is Something About You That | Don't Like (Diptico), 2009
Impresion digital

32" x14”

Coleccion Carlos Rivera

Nace en San Juan, Puerto Rico (1981).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www.myritzart.com

arte en el medio
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JOSUE PELLOT

Dama a caballo, Loiza, 2010
Impresion digital, tinta pigmentada
60" x 54”

Coleccion Rolando Jiménez

Nace en Mayagtiez, Puerto Rico (1979).
Vive y trabaja en Chicago, lllinois.
www.josuepellot.com

AIXA REQUENA

Metamorfosis, 2008

Fotografia manipulada en Photoshop. Impresion digital
26" x 16”

Coleccion Maruja Garcia Padilla

arte en el medio
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CARMEN MOJICA
De la instalacion Las huellas del silencio, 2010
(Dos fotografias de una serie de ocho de la instalacion original)

ROSARIO FERNANDEZ Impresion gelatina de plata
Face OFF (de la serie The Wanderers), 2006 20" x 24”
Impresion digital Libro Las huellas del silencio
37" x 60" 9"x 12" x 1"

Nace en Santurce, Puerto Rico (1973). Nace en Vega Alta, Puerto Rico (1956).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico. Vive en San Lorenzo y trabaja en San Juan, Puerto Rico.

www.rosariofernandezphotography.com http://testimoniosdetesina.blogspot.com
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AARON SALABARRIAS VALLE

De la serie Paraiso terrenal-7, 1998-2002
Impresion digital sobre vinilo

48" x 72"

Colaboracion: Freddie Mercado y Rolando Esteves

Nace en San Juan, Puerto Rico (1964).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www. aaronsalabarrias.com

OMAR OBDULIO PENA FORTY
Isidro / de la serie Perfiles, 2010
Impresion digital

24" x 18”

Diagrama Cerquillo / Shape up

8" x10”

Nace en Rio Piedras, Puerto Rico (1977).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www.omarobdulio.wordpress.com

arte en el medio
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ANA ROSA RIVERA MARRERO

Sin titulo (de la serie Historia de ELA), 2000
Fotografia a color

20" x 30"

Nace en Morovis, Puerto Rico (1967).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www.anarosarivera.com

arte en el medio
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ADAL

Coconauts in Space, 2000
Impresion digital

18" x 18”

Adél Maldonado, conocido profesionalmente, como, ADAL
Nace en Utuado, Puerto Rico (1947).

Vive en Garrochales, Puerto Rico.

www.mambopera.com

m
1
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KARLO ANDREI IBARRA
Flesh Map, 2008
Impresion Lambda

60" x 40”

Coleccion privada

Nace en Bayamon, Puerto Rico (1982).
Vive y trabaja en Miami y San Juan.
www.karloandreiibarra.wordpress.com
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QUINTIN RIVERA TORO

Demasiado latinoamericano, 2009
Impresion digital

36" x 96"

Coleccion José Hernandez Castrodad

Nace en Caguas, Puerto Rico (1978).
Vive y trabaja en Providence, Rhode Island.
www.web.me.com/quintinriveratoro/

NORMA VILA

Los Top Five, 2009

Fotografia y dibujo digital

10" x10”

Coleccion José Hernandez Castrodad

Nace en San Juan, Puerto Rico (1982).
Vive y trabaja en San Juan/Caguas, Puerto Rico.
www. normavila.com

arte en el medio

85/



IGNACIO LANG
Las acacias, 2000
Triptico. C-print
40" x 60"

Nace en San Juan, Puerto Rico (1975).
Vive y trabaja en Nueva York.
http://ps1.org/exhibitions/view/96

OSVALDO BUDET

Traigo Mazukamba para el que se lamba, 2008

Oxido de hierro, polvo de diamante y cristal sobre fotografia
28" x 44"

Nace en San Juan, Puerto Rico (1979).
Vive y trabaja en Leipzig/Berlin, Alemania.
www.osvaldobudet.com



MONICA FELIX

It Ain't Over Til It’s Over, 2008
Impresion Lambda

36" x 24"

Nace en San Juan, Puerto Rico (1984).

Vive y trabaja en Nueva York y Puerto Rico.

www.monicafelix.com

MARTA MABEL PEREZ

Enfrascados, 2001

Instalacion. Proyecciones de video, fotografias a color, cama,
maletas de madera, frascos de cristal, tierra, arena, sistema
de sonido en formato MP3 y base de madera.

Dimensiones variables

Originalmente, los formatos de proyeccion de imagenes
audiovisuales constaban de cintas de video o VHS para la
proyeccion, tres proyectores de diapositivas y sistema de
sonido en cassette player. En el 2001, la instalacion recibid
el premio de la Asociacion de Criticos de Arte, Capitulo

de Puerto Rico, en la categoria de Nuevos Medios
Contemporaneos. Actualmente, ha sido modificada

a medios digitales

Nace en Lares, Puerto Rico (1968).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www.mapr.org/Para-el-Artista.aspx
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VICTOR VAZQUEZ

Passers by, 2005

Fotografia. Impresion Lambda.
40" x 80"

Coleccion Jiménez-Colon

RAMON MIRANDA BELTRAN

Muioz Marin con miembros de la Junta de Planificaciéon, examinando
sectores del Viejo San Juan (3 de agosto de 1954), 2008

Impresion fotogréafica sobre concreto

48" x 48" x 17

Coleccion Ada Beltran Rodriguez

Nace en Bayamon, Puerto Rico (1982).
Vive, trabaja y estudia en Chicago, lllinois.
www.ramonmirandabeltran.com

arte en el medio
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ABDIEL SEGARRA

Sin titulo / José Iy Il, 2005

Diptico. Impresion digital

33" x 26"

Coleccion José Hernandez Castrodad

Nace en Carolina, Puerto Rico (1984).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
http://cargocollective.com/abdielsegarra/

JAVIER CAMBRE
Miramar (Venus), 2010
Impresion gelatina de plata
11" x 14”

Nace en San Juan, Puerto Rico (1966).
Vive y trabaja en Nueva York.
www.javiercambre.com

arte en el medio

95/



muestra nacional de arte 2011

96/

GRETCHEN RUIZ RAMOS
El trono de Garcia, 2009
2/3, C-print

24" x 36"

Nace en San Juan, Puerto Rico (1975).

»

Vive Isabela, Puerto Rico y trabaja “freelance”.

www.gretchenfoto.carbonmade.com/

TRISTAN REYES

Tomas (de la serie El molero), 2009
Impresion Lambda

48" x 36"

Nace en San Juan, Puerto Rico (1974).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www.tristanreyes.com

arte en el medio
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MELISSA CALDERON
Bizcocho, 2009
Impresion cromogénica
20" x 30"

Nace en Nueva York (1974).
Trabaja en el Bronx, Nueva York.
www.melissacalderon.com

ROGELIO BAEZ VEGA

Puerto Nuevo - Recollection, 2011
Fotografia, madera reciclada

14" x 36" x 10”

Nace en Santurce, Puerto Rico (1974).
Trabaja en San Juan, Puerto Rico.
www.rogeliobaez.com

arte en el medio
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ERNESTO PUJOL

Fragmento de la instalacion original El silencio de los pajaros cantores, 2001-2003
Exodo (canario bronce)

C-print

30" x 40"

Coleccion Diana y Moisés Berezdivin

Nace en La Habana, Cuba (1957).
Vive en Nueva York pero trabaja regionalmente.
www.ernestopujol.org

ROSA IRIGOYEN
Atracarse, 2011
Impresion cromogénica
10" x 8”

Nace en La Habana, Cuba (1951).
Vive y trabaja en San Juan, Puerto Rico.
Www.rosairigoyen.com

arte en el medio
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MARTA MABEL PEREZ

From SJU to MCO, 2011
Impresion digital, tinta pigmentada
24" x 37"

JORGE RAMOS CARO
Autoretrato 2, 2007
Impresion digital

20" x 13"

Coleccion privada

Nace en Rio Piedras, Puerto Rico (1956).
Fallece en San Juan, Puerto Rico (2010).
WWW.jorgeramoscaro.wordpress.com

arte en el medio
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Isabel Bernal

Cartel Casa Aboy, 1995
Serigrafia. 30” x 22”
Coleccién Casa Aboy

Ramoén Aboy

Trompo, 1976
Impresion gelatina de plata. 16” x 20”
Coleccién Casa Aboy

Mundillo, 1976
Impresion gelatina de plata.16” x 20”
Coleccion Casa Aboy

Sin titulo (hombre y mujer), ca, 1977
Doble exposicion. Impresion gelatina
de plata. 8" x 5”

Coleccion Casa Aboy

Sin titulo (hombre y mujer ll), ca, 1977
Doble exposicion. Impresion gelatina
de plata. 8" x 5”

Coleccion Casa Aboy

Sin titulo (mujer con hueso), ca,
1977

Doble exposicion. Impresion gelatina
de plata. 8" x 10”

Coleccién Casa Aboy

Sin titulo (mujer y esqueleto), ca,
1977

Doble exposicion. Impresion gelatina
de plata. 8" x 10”

Coleccién Casa Aboy

Sin titulo (mujer doblada), ca, 1977
Doble exposicion. Impresion gelatina
de plata. 8" x 10”

Coleccién Casa Aboy

Sin titulo (mujer parada), ca, 1977
Doble exposicion. Impresion gelatina
de plata. 77 x 4”

Coleccién Casa Aboy

Sin titulo, ca, 1977

Doble exposicion. Impresion gelatina
de plata. 9” x 5”

Coleccién Casa Aboy

lista de obras

SECCION I. CASA ABOY Héctor Méndez Caratini

La piedra escrita de Coaybay,
Jayuya. 1975-1978

Portafolio Petroglifos de Borinquen
Impresion gelatina de plata. 11” x 9”

Agua, Fuego, Tierra, Aire, 1975-1978
Portafolio Petroglifos de Borinquen
Impresion gelatina de plata. 11” x 9”

La mujer de Caguana, 1975-1978
Portafolio Petroglifos de Borinquen
Impresion gelatina de plata. 11” x 9”

Culebra. 1975-1978
Portafolio Petroglifos de Borinquen
Impresion gelatina de plata. 11” x 9”

Caguana, Utuado. 1975-1978
Portafolio Petroglifos de Borinquen
Impresion gelatina de plata. 117 x 9”

Rio Blanco, Naguabo. 1975-1978
Portafolio Petroglifos de Borinquen
Impresion gelatina de plata. 11” x 9”

Paso Palmas, Utuado, 1975-1978
Portafolio Petroglifos de Borinquen
Impresion gelatina de plata. 11” x 9”

Salto Arriba, Utuado, 1975-1978
Portafolio Petroglifos de Borinquen
Impresion gelatina de plata. 11” x 9”

Rio Blanco, Naguabo, 1975-1978
Portafolio Petroglifos de Borinquen
Impresion gelatina de plata. 11” x 9”

Los suerios del Patriota. 1978
Presentacion en Power Point de
fotografias en blanco y negro

Procesion de la Virgen de la
Monserrate, Hormigueros, 1980
Tradiciones: album de la
puertorriquenidad

Impresion gelatina de plata. 20" 16”

Palomo, Santa Isabel, 1978
Tradiciones: album de la
puertorriquenidad

Impresion gelatina de plata. 14” x 11”

Don Lolo, Pulguillas. 1978
Tradiciones: album de la
puertorriquenidad
Impresion gelatina de plata,
147 x 117

Pelea de gallos, Caimito, 1985
Tradiciones: album de la
puertorriquenidad

Impresion gelatina de plata.
20" x 16”

Emilio Rosado, Utuado, 1976
Tradiciones: album de la
puertorriquenidad

Impresion gelatina de plata. 14” x 11”

Devota de la Virgen de Monserrate,
Hormigueros, 1979

Tradiciones: album de la
puertorriquenidad

Impresion gelatina de plata. 20” x 16”

John Betancourt

Canastas, 1972
Impresion digital, tinta pigmentada
127 x 18"

Lajas, 1972
Impresion digital, tinta pigmentada
127 x 18"

Jellies, 1978
Impresion digital, tinta pigmentada
22" x 33"

656 Broadway, 1978
Impresion digital, tinta pigmentada
22" x 33"

PR calor, direccion equivocada, 1980
Impresion digital, tinta pigmentada
127 x 18"

Paloma Blanca, 1973
Impresion digital, tinta pigmentada
127 x 18"

Carlos Arnaldo-Meyners

Textura, 1988
Impresion gelatina de plata
15" x 15”

Ventana en Cabo Rojo, 1980
Impresion gelatina de plata,11” x 14”
Cama vacia. 1980

Impresion gelatina de plata. 11”7 x 14”

Frank X. Méndez

Cementerio Toa Alta, 1983
Impresion gelatina de plata. 20” x 16”

Mayagtiez (Batman), 1983
Impresion gelatina de plata. 20” x 16”

Manuel Santos (Pefiuelas), 1983
Impresion gelatina de plata. 20” x 16”

SECCION II. EL GIRO

EXPERIMENTAL

Ramoén Aboy

Sin titulo, ca, 1979

Facsimil. Impresion digital, tinta
pigmentada. 84” x 64”
Coleccion Casa Aboy

Héctor Méndez Caratini

Coaybay, 1987
Video. 06:33

John Betancourt

Carne al pincho, 1980
Triptico. Monotipo, SX-70 Polaroid
37y Q"

Carne al pincho, 1980-2010
Triptico. Imagen escaneada.
Impresion digital, tinta pigmentada.
20"x 20”

Jaime Carrero

Las computadoras del sol, ca, 1970
Catalogo. Xerografia

5" x 8"

Coleccion de las Artes. Sistema

de Bibliotecas, Universidad de
Puerto Rico

George L. Aguirre

Self Portrait, 1982

Fotografia. Impresion Laser

16” x 20”

Crédito de documentacion
fotografica: Eddie J. Bartolomei,
El Museo del Barrio, New York
Coleccion de El Museo del Barrio,
New York

Donacion de Lois Hummel

Félix Gonzalez Torres
From the photoseries,
“Unforgettable Winds” (Part 1,
Chapter Il), 1981
(Special to the Star)
Impreso en periédico. 14" x 11”
Coleccion Casa Aboy

La imagen como producto/poder
(manifiesto y fotoserie), 1980
Impreso en periédico

13" x 227

Coleccion Casa Aboy

Contaminacion ambien/mental,
1981

Impreso en periédico. 14” x 11”
Coleccion Casa Aboy

Néstor Millan
Darkroom Series (de la serie
Cuarto oscuro), 1986
Fotograma original escaneado.
Impresion digital, tinta pigmentada
13" x 147

Victor Vazquez
El reino de la espera, 1991
Libro. Impresion offset. 22” x 14”
Coleccion Hiram Ramirez Rangel

Fragmentos de una historia
que aun no termina (de la serie
La casa de las almas), 1998
Instalacion. Fotografia, texto,
madera, materiales, objetos .
72" x 108"

Coleccion Diana y

Moisés Berezdivin

El pan nuestro de cada dia (de la
serie La casa de las almas), 1998
Fotografia en blanco y negro
pintada al 6leo. 48” x 48”
Coleccion John T. Belk lll'y
Margarita Serapion

Nitza Luna
Lirios cala, 1997
Platinotipo. 12” x 20”

Yagrumo hembra, 1996
Platinotipo. 12” x 20”

Hoja suiza, 1993
Platinotipo. 12” x 20”

Néstor Otero
Solo, 1993
Instalacion. Fotocopia, fotografia,
objetos. Dimensiones variables

Pablo Cambé
Esta del mero Il (De la serie Los
comestibles), 1992

Impresion gelatina de plata coloreada

amano. 11" x “14

Galletitas (De la serie Los
comestibles), 1992

Impresion gelatina de plata coloreada

amano. 14” x “11

Aixa Requena
Ophelia, 1994
Emulsion fotogréfica y acrilico sobre
lienzo. 108” x 60”
Coleccion Antonio Palau

SECCION Il - 1 ABSTRACCION

Héctor Méndez Caratini
Retinas, 2009-2010
Impresion digital, tinta pigmentada
35” x 40”

Retinas, 2009-2010
Impresion digital, tinta pigmentada
20" x 26”

John Betancourt
Unicero 2, 2007
Impresion digital, tinta pigmentada
36" x 72"

José Soto
Untitled, 2011
Impresion digital, tinta pigmentada
56" x 44”

Marcial Feliciano
Kiwi (De la serie Decompose), 2008
Fotografia. Impresion digital
24" x 36"

Efrén Candelaria
Agua (Mar), 2010
Acrilico y papel Vellum sobre
fotografia. 30” x 40”

Abigail Pantoja
Pinero, 2005
Xilografia sobre fotografia. 5” x 22”

arte en el medio
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Coleccion Museo de Arte,
Antropologia e Historia, Universidad
de Puerto Rico

Domenech, 2005
Xilografia sobre fotografia. 5” x 22”
Coleccion privada

Maria Angélica Fernandez
Tul 7, 1996
Impresion digital, tinta pigmentada
32" x 42"

Tul 34, 1996
Impresion digital, tinta pigmentada
32" x 42”

Alana lturralde
Sin titulo (de la serie Gas Portraits),
2011. (Dos de una serie de tres
fotografias)
Impresion digital, tinta pigmentada
11" x 14”7

Catherine Matos Olivo

A través del medio entre dentro, 2003

Fotografia Holga 120 . 5” x 5”

Carlos Betancourt
Re-collections VI, 2009
C-print. 48” x 48”
Coleccion privada

seccion llI-2 La rabia

Pedro Vélez
Gringoshere (From Remote Control
Curators series), 2008
Impresion digital sobre vinilo. 51” x 36”

Carlos Rivera Villafaie
Sin titulo, 2001
Fotografia a color. Tipo C. 24” x 24”

Sin titulo, 2001
Fotografia a color. Tipo C. 24” x 24”

ae.i.ou
Saqueado, 2008
Impresion digital, tinta pigmentada
117 x 36"

Jason Mena
Sin titulo (de la serie What can be
said at all can be said clearly and
what we cannot talk about must be

passed over in silence), 2006
C-print. 32” x 48”
Coleccion Carmen Correa

Rosamarie Perea
Kitchen Beauty Object. 2006
Impresion digital. 32” x 48”

Migdalia Luz Barens Vera
Aparata 1.1 (Autorretrato), 2008
Impresion digital sobre papel
metalico. 20” x 30”

Adrianna Fernandez Lugo
“This Isn't Me Anymore”, 2009
Impresion cromogénica. 15” x 15”

Brenda Cruz
Hasta que la muerte nos separe (de
la serie Hogar, dulce hogar), 2011
Impresion digital sobre acrilico
siliconado. 20” x 13”

Si las paredes hablaran (de la serie
Hogar, dulce hogar), 2011

Texto de Julia de Burgos
Impresion digital sobre acrilico
siliconado. 20” x 13”

Si las paredes hablaran VI (De la
serie Hogar, dulce hogar), 2011
Texto Oscar Wilde

Impresion digital sobre acrilico
siliconado . 20” x 13”

Carlos Ruiz Valarino
Serie No me puedo controlar:
semecaelababa, 2011.
Edicién 1 de 5
Impresion cromogénica
30” de diametro
Coleccion Universidad del Sagrado
Corazén

Guy Paizy
Ring (de la serie [En]closed
Captions). 2007
Impresion digital. 36” x 64”
Coleccion Museo de Arte
Contemporaneo de Puerto Rico

Jennifer Allora & Guillermo Calzadilla
Intermission (Halloween Iraq:
Portrait 1), 2008
Xilografia sobre textil. 48” x 62”
Coleccion privada

SECCION IIl - 3 ENGENDROS

Adiela Marie Arroyo
Jibaros, 2010
Impresion digital. 24” x 36”

Myritza Castillo
There is Something About You That |
Don' Like (Diptico), 2009
Impresion digital. 32”7 x 14”
Coleccion Carlos Rivera

Josue Pellot
Dama a caballo, Loiza, 2010
Impresion digital, tinta pigmentada
60" x 54”
Coleccion Rolando Jiménez

Aixa Requena
Metamorfosis, 2008
Fotografia manipulada en Photoshop.
Impresion digital. 26” x 16”
Coleccion Maruja Garcia Padilla

Rosario Fernandez
Face OFF (de la serie The
Wanderers), 2006
Impresion digital. 37” x 60”

Carmen Mojica
De la instalacion Las huellas del
silencio, 2010
(Dos fotografias de una serie de ocho
de la instalacion original)
Impresion gelatina de plata. 20” x 24”
Libro Las huellas del silencio
9”x12"x1”

Omar Obdulio Peiia Forty
Isidro / de la serie Perfiles, 2010
Impresion digital. 24” x 18”
Diagrama Cerquillo / Shape up. 8” x 10”

Aaron Salabarrias Valle
De la serie Paraiso terrenal-7,
1998-2002
Fotografia sobre vinilo. 48” x 72”

De la serie Paraiso terrenal-12,
1998-2002
Fotografia sobre vinilo. 72” x 48”

Ana Rosa Rivera
Sin titulo (de la serie Historia de ELA),
2000
Fotografia a color. 20” x 30”

SECCION Il - 4 EL MUNDO

ADAL
El Passport de Ricardo Ledn Pefa-
Villa con manifiesto del Reverendo
Pedro Pietri, 1994
(Pasaporte timbrado por oficiales
de aduana en Colombia, Curazao
y Venezuela)
Libro de arte. Litografia y fotografia
4” x 5”

El Passport de Adal Maldonado con
el manifiesto del Reverendo Pedro
Pietri, 1994

Libro de arte. Litografia y fotografia
4” x 5”

Coconauts in Space, 2000
Impresion digital. 18” x 18”

Victor Vazquez
Passers by (de la serie Un cuerpo
a cuerpo / Dislocacion, encuentro y
desplazamiento), 2006
Impresion Lambda. 40” x 80”
Coleccion Rolando Jimenez

Karlo Andrei Ibarra
Flesh Map, 2008
Impresion Lambda. 60” x 40”
Coleccion privada

Quintin Rivera Toro
Demasiado latinoamericano, 2009
Impresion digital. 36” x 96"

Coleccion José HernandezCastrodad

Norma Vila
Los Top Five, 2009
Fotografia y dibujo digital . 10” x 10”
Coleccién José Hernandez Castrodad

Ignacio Lang
Las acacias, 2000
Triptico. C-print.40” x 60”

Osvaldo Budet
Traigo Mazukamba para el que
se lamba, 2008

Oxido de hierro, polvo de diamante y

cristal sobre fotografia. 28” x 44”

Monica Félix
It Ain't Over Til It's Over, 2008
Impresion Lambda. 36” x 24”

Ramoén Miranda Beltran

Murioz Marin con miembros de la
Junta de Planificacion, examinando
sectores del Vigjo San Juan (3 de
agosto de 1954), 2008

Impresion fotografica sobre concreto
48" x 48" x 17

Coleccion Ada Beltran Rodriguez

Marta Mabel Pérez

Enfrascados, 2001

Instalacion. Proyecciones de video,
fotografias a color, cama, maletas

de madera, frascos de cristal, tierra,
arena, sistema de sonido en formato
MP3 y base de madera.
Dimensiones variables

Originalmente, los formatos

de proyeccion de imagenes
audiovisuales constaban de cintas de
video o VHS para la proyeccion, tres
proyectores de diapositivas y sistema
de sonido en cassette player. En

el 2001, la instalacion recibio el
premio de la Asociacion de Criticos
de Arte, Capitulo de Puerto Rico,

en la categoria de Nuevos Medios
Contemporaneos. Actualmente, ha
sido modificada a medios digitales.

SECCION Il - 5 UN LUGAR

EN EL MUNDO

Abdiel Segarra

Sin titulo / José 1 'y Il, 2005
Diptico. Impresion digital. 33” x 26”
Coleccion José Hernandez Castrodad

Javier Cambre

Miramar (Venus), 2010
Impresion gelatina de plata. 11” x “14

Miramar (Délar), 2010
Impresion gelatina de plata. 11” x “14

Viejo San Juan (Palomas), 2010
Impresion gelatina de plata. 11” x “14

Gretchen Ruiz Ramos

El trono de Garcia, 2009

2/3, C-print. 24” x 36"

Tristan Reyes

Tomas (de la serie El molero), 2009
Impresion Lambda. 48” x 36"

Papa con hijo, (de la serie EI molero),
2009
Impresion Lambda. 36” x 48”

Marta Mabel Pérez
From SJU to MCO, 2011
Impresion digital, tinta pigmentada
24" x 37"

Melissa Calderon
Bizcocho, 2009
Impresion cromogeénica. 20” x 30”

Rogelio Baez Vega
Puerto Nuevo — Recollection, 2011
Fotografia, madera reciclada
14" x 36" x 10”

Rosa Irigoyen
Atracarse. 2011
Impresion cromogeénica. 10” x 8”

Ernesto Pujol
Fragmento de la instalacion original
El silencio de los pdjaros cantores,
2001-2003

Exodo (canario bronce)
C-print
30" x 40”

Minutos al infinito

Video

60:00

Coleccion Diana y Moisés Berezdivin

Jorge Ramos Caro
Autoretrato, 2007
Impresion digital. 20” x 13”
Coleccion privada

Autoretrato 2, 2007
Impresion digital. 20” x 13”
Coleccion privada

arte en el medio
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