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El Instituto de Cultura Puertorriqueña 
se honra en presentar la exhibición

Rewind…Rewind… Video-Arte
Puertorriqueño.  Esta muestra,  

organizada por el Programa de Artes
Plásticas, examina por primera vez la

historia del video-arte desde la 
perspectiva del arte puertorriqueño.  

Rewind…Rewind… Video-Arte
Puertorriqueño ofrece al público la

más completa visión general
disponible sobre el desarrollo de este

fascinante medio en el arte 
puertorriqueño.  Las obras que 

forman parte de esta exhibición nos 
revelan cómo nuestros artistas han
empleado esta forma de arte para

explorar una gran diversidad de 
conceptos y lenguajes artísticos,

desde finales de la década del 
cincuenta hasta el presente. Las 

trabajos que integran la exhibición
han sido agrupados bajo tres 
tres temas: Cuerpo, danza y 
representación,  Re/Tratos

y F[r]icciones.

En esta exhibición podemos apreciar
la obra de destacados artistas 

precursores del video-arte como 

Edín Vélez y Raphael Montañez Ortiz.
También están presentes artistas

cuyas obras han aportado 
significativamente  al video-arte 

puertorriqueño,  tales como Lope Max
Díaz,  Teo Freytes, Félix González-

Torres, Poli Marichal, Héctor Méndez
Caratini, Luis Munet, María de Mater

O’Neill, Néstor Otero y Ernesto Pujol,
por mencionar solo algunos. Asimismo,

han sido incluidos los trabajos de
artistas emergentes que han 

materializado su visión creativa a
través del lenguaje del video-arte.

Reconocemos la labor del Programa de
Artes Plásticas y en especial al señor

Elvis Fuentes, curador de la 
exhibición, a cuya visión debemos el
logro de haber rescatado y difundido

la producción de video-arte 
puertorriqueño que se viene 

realizando desde hace más de tres
décadas y que hasta hace poco había

sido marginada.

Agradecemos la generosa aportación
del Western Bank, sin cuyo respaldo

esta exhibición y la publicación de
este catálogo no hubieran podido 
ser posibles. Mucho tenemos que 

agradecer a todos los artistas, 
coleccionistas e instituciones que

prestaron sus obras a la exhibición y
brindaron su apoyo a la misma.

Nos sentimos orgullosos de que el
Instituto de Cultura Puertorriqueña

haya dado origen a Rewind…Rewind…
Video-Arte Puertorriqueño, exhibición

que constituye el primer paso 
encaminado hacia el estudio y 

análisis de la historia de este medio
de expresión en el arte de 

nuestros artistas.

Dr. José Luis Vega
Director Ejecutivo

Instituto de Cultura Puertorriqueña
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MENSAJE 

El arte, en todas sus 
dimensiones, es parte de la
cultura de un pueblo. En su
sentido de comunidad, cada

protagonista describe sus
emociones, sentimientos,

pasiones, ilusiones, alegrías y
decepciones de manera 

singular, que a la vez son
reflejos de su entorno 

comunitario.  Así ello se 
consagra a través de la 

música, el baile, la pintura, la
escultura, la poesía, las obras

de teatro, las novelas, la
fotografía, la video filmación,

ejemplos estos de tantos otros
medios como hay ingenio 

e inspiración.  

Esta huella es la cultura que
tiene y deja un pueblo cuando
fermenta personalidad propia,
como tan clara y dignamente

tiene Puerto Rico la suya.  Ella
es parte de la fuerza colectiva
que toma forma, emana y nace

de cada artista a través de su

sensibilidad e ingenio 
dejando evidencia de 

su conexión Divina.

Ejemplo de ello es esta 
trayectoria e historia de un

tercio de siglo, su expresión y
arte.  El Banco del Pueblo se

enorgullece de ser parte 
de esa historia y así hacer

posible dejarla plasmada como
americanos, antillanos y

caribeños pero ante todo,
como puertorriqueños.

Rewind… Rewind…, lo dice todo
en sus puntos suspensivos…

Nuestra conciencia biparlante
borincana es hoy por hoy

inevitable, así como para el
boricua exigente y el resi-

dente consciente de nuestro
querido terruño el Banco del

Pueblo (y el suyo) es y se
llama Westernbank.  

Como protagonista e ilustre
ejemplo de la capacidad y 

talento de este pueblo en su

sentido más noble y puro de
desarrollador económico y
financiero, nos complace y

entusiasma sobremanera ser
colaboradores principales 

del Instituto de Cultura
Puertorriqueña para hacer
posible e inmortalizar esta

trayectoria histórica para ben-
eficio de futuras generaciones,

estudiosos y curiosos, de la
dinámica y trascendencia del
video-arte puertorriqueño del

que todos hemos sido, somos y
seremos parte, para orgullo de

Puerto Rico y su Pueblo, así
como para el Banco del Pueblo

de Puerto Rico, Westernbank,
que así lo ha hecho realidad

para el disfrute y 
enriquecimiento de todos.

Frank C. Stipes
Presidente, Junta de Directores

Westernbank Puerto Rico

En 1977, se instauró la Muestra de
Pintura y Escultura Puertorriqueña con

el propósito de reunir las principales
tendencias de la plástica 

contemporánea en el país. Dicho 
evento se realizó anualmente hasta su
séptima edición, en 1983. Una década
más tarde, la Muestra fue restaurada
en ocasión del Quinto Centenario de 
la llegada de los europeos a Puerto

Rico. En ella tuvieron cabida 
manifestaciones disímiles y artistas de

varias generaciones, creando una
expectativa que ha ido en ascenso 

con cada edición. 

Después de la descomunal Muestra
Nacional de Artes Plásticas 2003, 
en la que se presentaron más de 

trescientas obras, el Programa de
Artes Plásticas ha realizado un cambio

en la estructura del evento. Tomando
como modelo la Trienal Poli/Gráfica

de San Juan, la presente edición de la
Muestra 2005-2006 se ha concebido

como un espacio de reflexión sobre un
medio o una tendencia, partiendo de

una investigación curatorial que este
año se dedica al video-arte. Además,

incluye la tradicional exposición
panorámica que recoge lo realizado

por nuestros artistas en los 
últimos años. 

La nueva estructura permitirá tomar 
el pulso del arte puertorriqueño al

enfocarse sobre el desarrollo particu-
lar de una manifestación, un tema 

o una tendencia, a la vez que diagra-
ma las búsquedas estéticas con 

la flexibilidad y el dinamismo que
exige lo contemporáneo. 

Corresponde a Rewind… Rewind… Tres
décadas de video-arte puertorriqueño
inaugurar la Muestra Nacional de Arte

2005-2006. Este proyecto es el 
resultado de un incipiente estudio y

analiza una tradición que cuenta con
más de tres décadas y varios

creadores de alcance internacional: el
video-arte. De esta forma, se reconoce

institucionalmente que Puerto Rico
goza de una saludable producción en

el medio y que su cultivo como una
forma de arte ha generado obras 

de gran valor estético, como se 
comprueba en las principales 

exhibiciones y certámenes del país 
y en el exterior. 

Rewind… Rewind… se ha dividido 
en tres volúmenes con temas 

independientes: Cuerpo, danza y 
representación, Re/Tratos y

F(R)icciones. Cada uno ha contado 
con una selección de obras 

que incursionan en modalidades 
diversas del video-arte, como la 

video-instalación, la escultura, el
video-performance y el video. No han

faltado proyectos interactivos 
y reactivos, algunos de los cuales

tienen su base en la Internet. 

Más de sesenta artistas 
puertorriqueños colaboraron con este
proyecto. A las muestras regulares se
sumaron presentaciones especiales de

figuras sobresalientes del medio
audiovisual, como Raphael Montañez
Ortiz, pionero del pariente mayor del

video-arte, el cine experimental, quien
desde finales de la década de 1950

realizaba aportes esenciales al medio;
Edín Vélez, un adelantado del arte

electrónico, que desde la década de
1980 ha producido varias obras 

consideradas como clásicos; Poli
Marichal y Luis Rodríguez Munet,

cuyas exploraciones en cine 
experimental formato Super 8 mm

conservan la frescura y valores 
de sus inicios. 

Por otra parte, se exhibió una muestra

de Argentina sobre la reconstrucción
de la memoria histórica con la ayuda

de la memoria videográfica, curada
por la profesora y realizadora Graciela
Taquini. También se presentaron obras

de artistas invitados procedentes de
Cuba, Eslovenia, Estados Unidos,

República Dominicana y Venezuela. 

Rewind... rebasó las salas del Antiguo
Arsenal de Marina Española, en el 

barrio La Puntilla y la Sala Norte del
Antiguo Cuartel de Ballajá, espacios

habituales de exhibición. Un programa
especial se presentó por varias 

semanas en la pantalla gigante de la
Plaza Don Ricardo Alegría, en la sede

de Westernbank en el Paseo
Covadonga, Viejo San Juan. 

Más de un millar y medio de personas
han visitado la exposición, numerosos

artistas se acercaron al Programa
deseosos de participar; todo esto a

pesar de la escasa cobertura en los
medios de prensa. Finalmente, la

Asociación Internacional de Críticos de
Arte (AICA), Capítulo de Puerto Rico,

distinguió Rewind... como la
Exposición del Año (2005), en la 

categoría de Medios Contemporáneos.
Estos hechos demuestran la

aceptación que tiene el video-arte
tanto entre el público general como

entre los especialistas.

Rewind... Rewind... responde, pues, a la
necesidad de reconocer el video-arte

como una tradición joven, pero sólida,
con algo más de tres décadas en 

nuestro país y notables exponentes. 

Le invitamos a compartir este proyecto
mientras se abren las puertas a un

panorama más amplio de nuestra 
producción artística en la Muestra

Nacional de Arte 2005-2006.

INTRODUCCIÓN

MUESTRA NACIONAL DE ARTE 2005-2006
Rewind… Rewind… Tres décadas de video-arte puertorriqueño



Edín Vélez
Lope Max Díaz
Félix González-Torres
Néstor Millán
Francis Schwartz
Héctor Méndez Caratini
Raphael Montañez Ortiz
Ernesto Pujol
Adál Maldonado
Ozzie Forbes
Fulana
Javier Cambre
Inés Aponte
Nayda Collazo-Llorens
Beatriz Santiago Muñoz
Carola Cintrón Moscoso
Marisol Plard
Rosamary Berríos
Christiane Flores
J. Reynaldo Román
Alex Y. Torres

Artistas 
participantes

Volumen I. Cuerpo, danza 
y representación

En la tradición milenaria del arte, el
cuerpo humano ha tenido una 

presencia significativa. Su 
representación abarca desde el
nacimiento y la muerte hasta la 

resurrección del alma que lo habita.
Eros y Tanatos, sexo y género, 

placer y dolor, juventud y vejez, son
algunos de los polos de conflicto
que se le asocian y permanecen

actuales. El video-arte también ha
reflejado estas preocupaciones

humanas. De hecho, algunos 
teóricos lo caracterizan como un
medio de estética narcisista, es
decir, de autocontemplación del

artista. Esto puede apreciarse en la
confesión íntima de Rosamary

Berríos y el erotismo de Christiane
Flores; adquiere un sentido 

sarcástico en la obra de Félix
González-Torres. Por otro lado, los

trabajos de Javier Cambre y Marisol
Plard reflexionan sobre los ciclos

vitales en relación con la vejez del
cuerpo femenino y la simple belleza

del embrión, respectivamente.

Cuerpo y danza 

Por sus posibilidades de captar el
movimiento del cuerpo el video-arte

se interesó desde sus comienzos 
en la danza y otras formas de 

representación escénica. Los artistas
prepararon y realizaron 

coreografías para ser vistas a través
del lente de la cámara de video,
como en el caso de Merian Soto 
en el trabajo de Edín Vélez o la 

caricatura de un video-clip musical
que propone Fulana. En otras 

ocasiones, simplemente reutilizaron
imágenes de archivo con otro

propósito que el original. De eso
tratan los trabajos finamente

humorísticos de Raphael Montañez
Ortiz o la imagen sustitutiva de la

bailarina en la caja de música de
Carola Cintrón Moscoso. 

Cuerpo escénico

El cuerpo en movimiento rebasa 
la danza y entra al mundo del 

escenario donde la dramatización 
es un canal expresivo de amplio

diapasón, tal cual reflejan la 
improvisación histriónica de Néstor

Millán y la impactante performance
del juglar Francis Schwartz. Por otro
lado, las festividades populares son

punto de partida para explorar 
con sagacidad y humor las huellas

culturales en el ámbito cotidiano.
Desde las parodias de Inés Aponte,

Nayda Collazo y Héctor Méndez
Caratini hasta las investigaciones

imaginarias de Beatriz Santiago
Muñoz, el cuerpo se muestra 

como un portador de información
adquirida en el proceso de 

convertirse en un cuerpo social 
y culturalmente codificado. El 
epítome es la construcción de

géneros en Ernesto Pujol.

Cuerpo y representación

Como medio producido por 
el desarrollo de la tecnología 

electrónica reciente, el video-arte ha
pensado sobre sus cualidades para

identificar lo que tiene de propio. Por
ejemplo, la posibilidad del Rewind...

Rewind..., por la que se define el 
título, es una de ellas. La relación

con otras formas de representación,
en particular la fotografía (Lope Max

Díaz), los límites de su fiabilidad
como instrumento de registro 

documental (Edín Vélez y Félix
González-Torres) y el juego de 

reflejos que potencia mediante el
trucaje (Edín Vélez y Néstor Millán)

han interesado a los artistas.



Edín Vélez

Merian, ca.1973-1975
Sintetizador análogo de video

Rutt Etra y colorizador 
análogo Siegel. 

Transferido a video, silente. 
5 min (Loop)

La bailarina Merián Soto es 
modelo en este divertimento

visual de los primeros días del
arte electrónico.

If not then, what… 2005
(Premiere)

Video, silente. 14 min (Loop)
Mirada atenta sobre las 

identidades dispersas en la
cotidianidad y el paisaje de los

interiores urbanos. 



Lope Max Díaz

Active Interaction, 1971
Instalación: serie fotográfica y

video monobanda, sonido
8 fotografías:  3.5” x 5” cada una

Una cámara fotográfica de 35
mm fotografía (documenta) una
cámara de video mientras ésta

toma un video (documenta) de la
cámara fotográfica durante el

proceso. 

13 fotos, 1971
Instalación: serie fotográfica y

video monobanda, sonido
14 fotografías:  

3.5” x 5” cada una
Una cámara de video documenta

el proceso de realización de
trece fotografías con las trece

aperturas de lente que permite
una cámara fotográfica de 35

mm. Una interrupción provoca el
error en el conteo de las fotos y

en la objetividad del proceso
documental.

A Hawaiian Girl, 1971
Video monobanda, sonido. 

11:30 min
Una muchacha narra las 

circunstancias en que conoció 
al artista y eventualmente la 

convirtieron en su modelo.
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Félix González-Torres

Delante/Detrás, 1979
Video monobanda, sonido. 7 min
Una cámara de video, un espejo,

un artista, unas máscaras: el
juego de la especulación y el

ilusionismo desacreditan al
video como supuesto medio 

objetivo por su capacidad de
registro documental.

New York, New York!, 1979
Video monobanda, sonido. 2 min

Fantasía erótica de la ciudad 
y la tecnología, New York, 
New York! es también una 

parodia del video-arte como 
“estética narcisista”.
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Néstor Millán

¿Y eso?, 1981
Video monobanda, sonido. 

4:30 min
Juego de representaciones; Yo 

y el Otro (yo); imagen viva e
imagen diferida, finalmente 

desmentida. 

Malla, 1981
Video monobanda, sonido. 

4:30 min
Un ejercicio de libertad inútil o,

en última instancia, conforme
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Francis Schwartz

The Headless Glory 
of Andre Chenier, 2004

Video monobanda, sonido. 8 min
Música: Francis Schwartz

Producción: Bleushift

The Headless Glory of Andre
Chenier fue compuesta en 1989

como parte oficial de la 
celebración por el Bicentenario

de la Revolución Francesa. Tuvo
su estreno mundial en el Teatro

Teresa Carreño de Caracas y
posteriormente se presentó en la

Universidad de París (La
Sorbona.) Se hizo el video en

2004 en una colaboración entre
Francis Schwartz, Carol King y
Joe Winchester en los estudios

de Bleushift, Florida.

Héctor Méndez Caratini 

La Última Cena, 1978
Super 8mm, color, sonido. 6 min
Documento y celebración de la
tradicional matanza del lechón
combinando fotografía e 
imágenes en movimiento. 
La ceremonia se lleva a cabo en
su casa de campo de Pulguillas
con familiares y amigos. 
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Raphael Montañez Ortiz 

De la serie “Dance”, 1985
Video monobanda, sonido.

Dance # 1, 3:48 min
Dance # 2, 3:03 min
Dance # 3, 2:10 min
Dance # 4, 4:36 min

They bombed the Speak, 3:30 min
Dance # 6, 3:03 min

Filmes clásicos (i.e. Citizen Kane)
y menos conocidos son 

sometidos a procesos de 
deconstrucción y reconstrucción
transformando la percepción de

un material digerido por la 
cultura de masas. 

The Kiss, 1985
Video monobanda, sonido. 6 min

Exploración del cliché 
hollywoodense clásico del
primer beso que señala el

movimiento hacia el matrimonio.
La repetición convierte una cita

de siete segundos en un ciclo
narrativo cerrado.
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Ernesto Pujol 

La novicia/ La monja, 1994-1995
Original: Super 8 mm. Transferido

a DVD (2005) para proyección
monobanda, sonido (Loop)

La novicia y la monja provienen
del cine clásico de Hollywood, y

películas como Story of a Nun,
con Audrey Hepburn, así como

de la hagiografía popular de
mediados del siglo XX que la

abuela del artista leía: Fátima,
Santa Mónica y Santa Teresita, en

particular. Pujol planeaba un
tríptico de videos, culminando

con la muerte de la monja 
en olor de santidad, pero el

proyecto nunca consiguió fondos
para ser concluido y quedó como

díptico. El performance fue 
filmado el invierno de 1994, con
una cámara alemana antigua de
pelicula Super 8 mm, prestada.
Fue editado más tarde en 1995.

Esta traducción imperfecta a DVD
fue realizada en el 2005. Los
hábitos son auténticos, y las

partes corporales son de barro
modelado por el autor.

Adál Maldonado 

“Mambo madness”, 2000, 
9:20 min



Ozzie Forbes 

Desinformación (Los Stones en
Puerto Rico), 2004

Video monobanda, sonido. 
3:15 min

Un protagonista del filme Nenén
de la ruta mora baila igual que

Mick Jager: aquí comienza 
la construcción de una bien 

contada mentira, la visita de 
los Rolling Stones en la 

década de 1940. 

Fulana 

Lupe and JuanDi from the block,
2001

Video monobanda, sonido. 4 min
El indio Juan Diego sufre una

transformación estética
(“Síndrome Michael Jackson”) al
ser canonizado por el Vaticano.

“Inspired by La Virgen de
Guadalupe, San Juan Diego, and

Nuestra Señora de J-Lo, this
music video was created to

answer burning questions, such
as: What's up with these 

designer Virgen de Guadalupe
jeans?, How come El Indio Juan
Diego became a white man for
his saintly Vatican image?, Is

the Pope concerned about losing
the Latino market?, and Are we

fooled by the props G-Loop's
got? Is she, is she, Lupe 

from the Block?”



Javier Cambre 

Marilyn (Never Got Old), 2004
Video monobanda, sonido. 

4:35 min
Este video combina material del

thriller Niagara, uno de los 
escasos papeles dramáticos que

Marilyn Monroe realizó en su
carrera, con imágines peculiares
del pecho de una mujer de edad

avanzada. Este montaje digital
es presentado con un texto breve

sobre el ícono de Hollywood
extraído de la película 

Masculin-Femenim de Godard,
quien lo adapta o apropia de una

novela corta de George Perec 
titulada Cosas: una historia 

de los sesentas. El sonido fue 
comisionado al músico Jeff Ray.

Ines Aponte

Harte, 2002-2004
Video monobanda, sonido. 
4:45 min
Parodia de la creación 
"hartística" como juego de
repetición, entretenimiento 
inútil (masticar y no comer) 
y redundancia (globos
inflados), esta pieza alude al
hastío que causa el consumo
viciado y la superficialidad de
cierto "arte" performativo (el
circo: presentación en cinco
actos) y escultórico (el chicle
como material para moldear).
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Nayda Collazo-Llorens 

circa 1978, 2001
Video monobanda, sonido. 1 min

Un video casero de la niñez de la
artista es reeditado para criticar
humorísticamente el proceso de
creación, el rol del artista como

ilusionista y la expectativa de
los espectadores. 

Beatriz Santiago Muñoz 

Película de desastre, 2003
Video monobanda, sonido. 

7:30 min
Vendedores ambulantes en la

calle Moneda en México D.F.
actúan en medio de una crisis,

una catástrofe. Cada persona
elige su catástrofe particular: un
asteroide, una erupción volcáni-

ca, un terremoto.

4. Listens, 2004
Video monobanda, sonido. 7 min
A por Anne. Una joven londinesa
describe sus fantásticas habili-
dades auditivas. Una entrevista

ficticia. Realizado durante
Gasworks Residency, Londres.
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Carola Cintrón Moscoso 

dollHouse, 2004
Video-escultura: Madera, 

agujas, encaje, accesorios de
video, sonido.

Como en el joyero tradicional, la
bailarina se mueve cuando se

abre la tapa de cristal y le
acompaña una música de fondo.

Sin embargo, los elementos
análogos han sido sustituidos y

la acción rebasa el espacio 
cerrado de la caja. 

Marisol Plard 

Cavando un hueco en el patio de
mamá, 2004
Video monobanda, sonido. 
2:21 min
Un triple viaje de retorno: la
casa, la madre, la tierra. Forma
parte de una serie donde se 
documenta la intervención de un
espacio cotidiano a través del
arte corporal. La tierra madre
(del patio de la madre) se 
convierte en madriguera, útero
alterno del cuerpo adulto.



Christiane Flores

Colors of Joy, 2003-2004
Video monobanda, sonido. 
1:55 min
La boca es un motivo erótico en
esta historia paralela de la
mujer y su sexo.

Rosamary Berríos

Desfloración, 2001
16 mm transferido a video,

sonido. 4:22 min
El cuerpo es el centro rodeado

por imágenes simples. El
movimiento de una estación a

otra es la metáfora de la 
pérdida de virginidad. Las 

manipulaciones de la película
son obscenas, es decir, están a

la vista del espectador al que se
suponía ocultárselas. El espacio
restringido juega a representar

el espacio limitado por el 
encudre de la cámara. 



Reynaldo Román

Untitled 25, 2003
Video monobanda, sonido. 

2:20 min
Deconstrucción anatómica.

Soliloquio sobre nociones 
de identidad.

12 Espantapájaros, 2004
Video monobanda, sonido. 

8:48 min
Provocación lúdica sobre 
el erotismo, la memoria 

y la percepción.

Alex Y. Torres 

Lacrimae, 2004
Animación digital, sonido. 
5:05 min
Música: Yarín Mera
Ambientación que de manera
progresiva va dando paso a una
metamorfosis sonora. Cada
sonido representa cada tipo de
lágrima y la inversión de esta.



Luis A. González
Edín Vélez
Frieda Medín
Néstor Otero
Víctor Vázquez
Pepón Osorio
Zilia Sánchez
Beatriz Santiago Muñoz
Christiane Flores
Héctor Méndez Caratini
Manuel Acevedo
Carlos Betancourt
Inés Aponte
Eduardo Cintrón
Quintín Rivera Toro
Edra Soto
Marisol Plard
Jesús “Bubu” Negrón
Javier Olmeda 
Celso González
Wanda Raimundi-Ortiz
Aixa Requena
Reynaldo Román
Michael D. Linares
Carola Cintrón Moscoso
Aaron Salabarrías Valle

VOLUMEN II. 
Re/Tratos

Artistas 
participantes

Perfiles genéricos

Re/Tratos plantea la concomitancia
de trabajos en vídeos con los

géneros de las artes plásticas y
audiovisuales, sirviendo como 

ejemplo el retrato y el documental
biográfico. Aparecen un autorretrato
de Luis A. González y la alegoría de

la identidad en la instalación de
Pepón Osorio y el performance de

Carlos Betancourt. 

Asimismo, los perfiles de gente
común –un asiático cantando en un

karaoke, una ama de casa que 
fantasea-, junto a personajes 

relevantes de la historia política y
cultural puertorriqueña, como Pedro

Albizu Campos, Roberto Clemente,
Tito Trinidad, Jennifer López, el 

mascarero ponceño Alberto
González y Jermen, el poeta de

Loíza. En todo caso, la referencia de
éstos es un haz del cual parten

otras reflexiones sobre la sociedad,
los paradigmas y valores 

que la sustentan.

Del paisaje a la forma

El tratamiento de motivos como el
metro (subway), el paisaje rural y

urbano, los interiores domésticos y
los objetos, así como la utilización

del enorme arsenal del cine y la
televisión, mediante la cita, la

apropiación y la parodia, expanden
las referencias hacia otros géneros. 

Es un trato desenfadado con la
tradición del arte (audio)visual en

el encontramos en las obras de Adál
Maldonado, Ozzie Forbes y Raphael

Montañez Ortiz, por ejemplo. A
veces la mirada se enfoca sobre las
texturas –objetos quemados (Néstor
Otero), una superficie pulida (Aarón

Salabarrías), el plumaje de un ave
(Carola Cintrón)- o la simple belleza

de una forma –un huevo (Reynaldo
Román, Christiane Flores), 

el plato de un radar (Beatriz
Santiago Muñoz). 

Registro de acciones

Desde su irrupción en los circuitos
cerrados de televisión hasta las

modernas cámaras de vigilancia, el
video ha estado asociado con una

estética del fisgoneo. El Gran
Hermano ha encontrado un aliado

en este medio ideal para el 
espionaje o el mero registro de

información. La saga del famoso
video C-59 en el Senado es una

prueba de ello. 

Carlos Ruiz Valarino aprovecha esta
cualidad del medio en sus trabajos.

Otros artistas lo emplean para 
documentar performances o formas

del arte-proceso, como Félix
González-Torres, Jesús “Bubu”

Negrón, Quintín Rivera-Toro, Marisol
Plard, Zilia Sánchez y 

Eduardo Cintrón. 



Luis A. González

Autorretrato, 1981
Video, sonido. 10 min

El autorretrato metaforiza 
por medio del sonido 

la desgarradora revelación 
del ser. 

Edín Vélez

Oblique Strategist, 1984
Video, sonido. 12 min
Un retrato tangencial y 
hermético del compositor Brian
Eno. Patrocinado por New York
State Council on the Arts y TV
Lab (WNET).



Frieda Medín

Aurelia,1988
Video, sonido. 10 min

Aurelia es un personaje asediado
por murmullos en su memoria.
Sus actos y rituales se compo-
nen de retazos culturales a los

que está mínimamente sujetada.
Por unos instantes mira al

expectador tras un espejo/más-
cara. Su hábitat es una

habitación interior llena de
sonidos acuáticos. Su último acto

es abrir una puerta y alejarse
hacia un afuera hecho de

obscuridad en la que lentamente
desaparece para el

expectador. Una voz que le
reprocha: "pues, si fueras

mediocre..."

Néstor Otero

Fuego, 1989-1996
Instalación: objetos, video,
sonido. Loop.
Parte de una serie instalativa
mayor complementada con
reflexiones sobre los elementos
de la naturaleza (tierra, agua,
aire), Fuego presenta los objetos
consumidos por las llamas y el
proceso mismo de destrucción. 
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Víctor Vázquez

Cecilia, 1990
Video, sonido. 6 min 

Las fotos de una niña son el
punto de partida de un juego de

ilusiones, en el que se pierden
de vista los límites de la imagen

y la realidad del marco que 
las contiene.

Pepón Osorio

Las Twines, 1998
Instalación: espejo, madera,
video, sonido.
Exploración a través del espejo
de la identidad, sus máscaras y
sus estructuras binarias: blanco
y negro, masculino y femenino,
hermano y hermano.



Zilia Sánchez

Proyecto Encuentrismo. Ofrenda
o retorno.De la serie “Soy Isla:
compréndelo y retírate”, 2000

Video, sonido. 87 min
La artista intenta deshacerse de
su trabajo, lo ofrece al mar, solo

para convencerse que siempre
ha de regresar a ella como la

serpiente que se muerde la cola.

Beatriz Santiago Muñoz

Fábrica inútil, 2000
Video, sonido. 30 min 
Por dos meses, visité una fábrica
de embalajes y conversé con los
trabajadores y administradores
sobre la producción, sobre lo
útil y lo que no lo es, sobre toda
la energía, amores, comida,
ideas, juegos y otros temas
inútiles con respecto a la lógica
económica de la fábrica. Más
tarde, los empleados realizaron
una serie de acciones basadas
en estas conversaciones. La pro-
ducción se detuvo por dos horas:
vieron un amanecer, cocinaron
el almuerzo en quemadores uti-
lizados para derretir pegamento,
construí una cama portátil con
materiales sobrantes para que
un empleado tomara su siesta,
tuvimos una competencia de
lucha, un baile y una carrera
alrededor de la fábrica. También
hubo un performance de los
administradores anunciando el
cierre de la fábrica como si
fuera el último día de trabajo.
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Christiane Flores

Within the egg, 2000
Video, sonido. 1:37 min

83 años y 12 meses, 2000
Video, sonido. 12 min

Las historias contadas se 
superponen sobre la imagen de

la abuela hasta convertirla en
una abstracción audiovisual.  
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Héctor Méndez Caratini

Berto, 2001 
Video VHS, sonido. 4:42 min

Alberto González (Berto) fue un
joven artista que revolucionó el

arte de hacer máscaras de
cartón piedra en el tradicional
carnaval de Ponce.  Este vídeo

rinde homenaje a su vida y obra
con su comparsa de vejigantes y
el público del carnaval ponceño.

Manuel Acevedo

Albizu Project, 2002 
Video, sonido. 4:30 min
El Proyecto Albizu es una 
investigación del nacionalista
Pedro Albizu Campos. El video
articula esto utilizando la 
yuxtaposición de tomas
recientes de la sociedad 
puertorriqueña sobre una 
narrativa que surge al hojear un
libro, para recontextualizar 
el movimiento nacionalista e 
independentista como una 
forma de mitología.
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Carlos Betancourt

Aracoel Doll, 2002
Video, sonido. 30 min

La escritura invertida sobre la
transparencia de un cristal, 

secreta y enmascaradora, crea
un palipsesto de sentido 

ritualista, que remite a la cultura
taína, de donde procede la 

palabra aracoel (abuela), así
como a la cultura bakongo del

África occidental. 

Inés Aponte

¿Qué cuentas?, 2002-2004
Video, sonido. 4:40 min
Basado en la historia oral de
Doña Urbana Cortijo, en la cual
se cuenta la extraña historia de
unos rosarios cantados, que
comenzaron a escucharse en la
iglesia del pueblo de Loíza y 
llevaron al sacerdote a cerrar el
templo. Un día, apareció una
mujer y se dirigió a la
iglesia, abrió la puerta con un
clavo y dobló las campanas
para llamar a los parroquianos.
Hecho esto, buscó la tumba de
Juana Jiménez, quien había
muerto y sido enterrada cien
años atrás. La mujer dijo al
sacerdote que debía trasladar
los restos de Juana Jiménez al
camposanto, donde debió ser
enterrada desde el principio. Y
desapareció sin que jamás se
supiera quién era ni de dónde
venía. Una vez fueron 
trasladados los restos, cesaron
los rosarios cantados y no
volvieron a escucharse 
nunca más.



Eduardo Cintrón

Tito para Gobernador, 2003
Video, sonido. 5:25 min

Rally a favor de un nuevo 
aspirante a Gobernador, un 
verdadero campeón e ídolo 

popular, que resulta 
ser estadista. 

Quintín Rivera Toro

Acculturation, 2003
Video, sonido. 3:55 min
Sobre las aspiraciones de un
inmigrante para integrarse a la
cultura dominante. 

Yield, 2002
Video, sonido. 3:32 min
Un cruce peatonal sirve para
poner a prueba la tolerancia de
los conductores.



Edra Soto

Sonidos de aprobación, 2005
Instalación: plataforma, video,

sonido. 4:30 min (Loop)
El aplauso del público represen-

ta aprobación y recompensa
hacia un acto presenciado. Sin

embargo, el aplauso es a
menudo conseguido como un
simple efecto de sonido y es

aceptado como si fuera real. Bajo
este estímulo el público suele

reaccionar de forma inmediata o
emocional, aplaudiendo.

Marisol Plard

Sin título (Dibujo anatómico),
2004
Video, sonido. 2:44 min
En el espacio privado y 
espiritual, la artista ensaya 
una escultura de luz. 



Jesús “Bubu” Negrón

Trasmallo, 2004
Video, sonido. 12:29 min

Javier Olmeda

Jugando, 2004
Video, sonido. 3:30 min 
Analogía entre los juegos 
infantiles y los ejercicios 
militares. La estructura del 
video refuerza este sentido 
lúdico, pues no se conoce de
dónde proceden las imágenes,
ya sean de archivo, películas 
o programas televisivos.
Asimismo, se producen efectos
entre el sonido estereofónico y
las pantallas simultáneas. 



Wanda Raimundi-Ortiz

Becoming a Latina (I'm still
Wanda from the Block), 2006
Video, sonido. 4:10 min
Frente a la imagen devocional
de J.Lo, una latina del Barrio
ofrece una lección de maquillaje
y peluquería mientras se
prepara para la noche.
Celso González
Homenaje a Jermen, poeta de
Loíza. 2004. Video, sonido. 
1:45 min

Celso González

Homenaje a Jelmén, poeta de
Loíza, 2004

Video, sonido. 1:45 min
Un poeta exalta las tradiciones

de su tierra, Loíza. 



Aixa Requena

Betty, la ama de casa, 2006
Instalación; metal, losa, agua,

video, sonido. Loop
Video lúdico sobre la fantasía 
de una ama de casa mientras
observa un plato cubierto de

agua en el fregadero. 

Reynaldo Román

Imaginary Landscape No 11,
2003
Video, 16mm, color. 5 min
Inspirado por el Marques de
Sade y Oliverio Girondo nace
Imaginary Landscape No 11, una
fantasía sobre ideas universales
de muerte y renacimiento, 
naturaleza y arquitectura, 
consciencia y locura social,
soledad e interacción. 

Haykus, 2003
Video, sonido. 3:15 min
Tríptico / espaciotiempomemori-
amuerteuniverso. 
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Michael D. Linares

Corazón Bounty, 2004
Video, silente. Loop

Hallazgo estético en el azar de
lo cotidiano, un corazón late al

ritmo de la aceleración de un
camión de carga.

Carola Cintrón Moscoso

(un)rest, 2004
Instalación: gasa, plumas, 3
canales video, 9 canales sonido.
Loop
Esta escultura explora los
resortes para la autorrenovación
por medio de un proceso de
transformación. Se trata de un
ciclo de hacer y deshacer, que
no ocurre en un instante 
específico, sino continuamente.
Las imágenes y sonidos no
responden a una narrativa ni a
supuestos formales abstractos.
En cambio, sugieren una especie
de ritual de autorreconocimiento
con acciones repetitivas y el
énfasis de lo íntimo
dentro de lo colectivo.
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Aaron Salabarrías Valle

1 lb de carne. USDA Choice, 2001
Instalación: objetos, resina,

video, sonido
Partiendo de la sentencia "Eres

lo que comes", este trabajo alude
con ironía políticamente 

sugestiva al consumo de carne
de cerdo importada

de EE.UU., cerdos con alas
cubiertos de una dulce y 

seductora resina-podría decirse
que adictiva también.



Edín Vélez
Poli Marichal
Mari Mater O’Neill
Javier Martínez
Viveca Vázquez y
Frieda Medín 
Teresa Hernández
Víctor Vázquez
Aixa Requena
Nayda Collazo-Llorens
Beatriz Santiago Muñoz
Papo Colo
Fulana
Jessica Almy-Pagán
Irene Sosa
Carlos Ruiz Valarino
Teo Freytes
Etienne García Aguayo
Rafael Eugenio Trujillo
Ozzie Forbes
Eddy Díaz
Javier Viqueira y 
Barlaam Cintrón 
Juan A del Rosario y
Cristina Córdova
Javier Cambre
Francis Schwartz
Alejandro Quinteros

Artistas 
participantes

Volumen III.
F[R]icciones

Ficción

Ficción y drama, ilusión y conflicto:
estos ejes informan los trabajos

aquí agrupados. El espectador
encontrará en ellos cierto gusto 

por el relato. 

Algunas historias se cuentan en
tono de absurdo (Ozzie Forbes,

Viveca Vázquez) tomando como eje
situaciones inesperadas. En otras, el

argumento se arma desde criterios
extranarrativos como pueden ser el

azar y la actuación improvisada
(Eddy Díaz), o se constituye en

secuencias paralelas que convergen
en determinado punto 

(Víctor Vázquez). 

Cuando el histrionismo es un 
aspecto clave, las obras se acercan
al cortometraje narrativo tradicional

(Teresa Hernández, Ettiene García
Aguayo), o alguna variante ligada a

lo teatral (Papo Colo, Juan A, del
Rosario y Cristina Córdova). 

Fricciones

La "R" en el paréntesis del título
remite a la clasificación de 

materiales fílmicos distribuidos en
los circuitos comerciales, ya sea por

contenidos políticos, de violencia,
sexualidad u otros. Asimismo, con

ella se forma el vocablo "fricciones",
en referencia a los numerosos 

conflictos que los artistas 
interesan destacar. 

Los trabajos que abordan el tema de
las masacres y las guerras denotan
un cambio cultural. La cobertura de
los sucesos noticiosos ha pasado de

los apuntes de soldados y los
cuadros de género histórico, a los

reportajes mediáticos de las 

cadenas de televisión. Los cronistas
avanzan con las tropas invasoras 

y miran desde los bombarderos
cómo se realizan los ataques 
selectivos con una perversa 

eficacia. La cámara capta 
fríamente estos momentos. 

Sin embargo, el carácter 
documental y de denuncia 

es trascendido en función de la
estética. El diapasón se abre desde

la contemplación clásica de Edín
Vélez, el magnetismo en los juegos

de luces de Irene Sosa y el 
expresionismo de Javier Cambre 

y Francis Schwartz, hasta 
la experiencia vívida de Jessica

Almy-Pagán y el elemento de
humor que sirve para amortiguar las

reacciones del espectador (Fulana,
Alejandro Quinteros). 



Edín Vélez

Meta Mayan II, 1981
Video, sonido. 20 min

Una observación poética de las
alturas guatemaltecas. Debajo 

de la belleza superficial del
imaginario, se revela la realidad

de un país socialmente 
conmocionado. Patrocinado por

Jerome Foundation 
y TV Lab (WNET). 

Poli Marichal

Blum, 1983
Super 8mm, color, sonido. 
1:30 min
Fábula sobre la fragilidad del
poder, la historia de un David y
un Goliat. Animado cuadro a
cuadro con plastilina sobre
cristal de una caja de luz. Mi
hermana Margarita hizo las
voces del ogro y la flor.

Guernica, 1982
Super 8 mm, color, sonido. 3 min
Un homenaje a Picasso.
Animación de marionetas real-
izadas con cartón y plasticina
pintada. Filmada en la
Universidad del Sagrado Corazón
mientras enseñaba allí, uno de
los alumnos operaba el dis-
parador mientras movía las mar-
ionetas. 

Blues Tropical, 1983
Super 8mm, color, sonido, 3 min.
Primera parte de la Trilogía de
la Isla en la que desahoga la
rabia y frustración que causa la
situación colonial. 

Isla Postal, 1984
Super 8mm, sonido. 3 min
Parte de la Trilogía, mezcla
pietaje documental con pietaje
pintado y rayado a mano. 
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Mari Mater O'Neill

M Metrópolis, 1988
Video, sonido. 7:30 min

M, Metrópolis es un vídeo 
filmado en 16 mm en la ciudad

de Nueva Yorkcon música 
original de Tom Regis y Eddie

O'Neill. Las imágenes
condensan metáforas del

desplazamiento, de lo fuera de
lugar y delacomodarse a 

espacios ambivalentes, por
medio de escenas animadas a

base de luces y fotogramas con
cambios de filtros de color.

Javier Martínez

Historia de los sentidos, 1993
Video, sonido. 8 min
Yuxtaposición y combinatoria de
tomas de San Juan, citas de
filmes y detalles de obras en
papel, Historia de los sentidos 
es el relato trágico de nuestra 
percepción, la manera en que
entendemos el entorno y como
ésta ha sido atacada y sedada
hasta llegar a ser indiferente 
y carecer de opinión.



Viveca Vázquez y
Frieda Medín

Viernes social, 1994
Video, sonido, animación. 

6:10 min 
Alegoría de la independencia

femenina, las protagonistas
salen de vuelo en el momento

que la idiosincracia ha 
convertido en sinónimo de fiesta

y desinhibición masculina.
Producido por Taller de Otra

Cosa, parte del concepto y 
dirección de Viveca Vázquez.
Fotografía y co-dirección de

Frieda Medín. Ilustraciones de
Cynthia Manfred y animación 

de Clay Humphrey. 

Teresa Hernández

La película extranjera, 1999
Vídeo, sonido. 20 min
Un paisaje verde distorsionado,
silente, es el punto de partida
deesta parodia de los 
puertorriqueños que viven en 
el país como si fuera "otro Sitio".
La forma contribuye al tema:
tomas, locaciones y poco
diálogo simulan las películas
extranjeras, sobre todo 
europeas. Los personajes son
caricaturas del "fashion". 
Hablan un lenguaje inventado
que se traduce con subtítulos 
en español. Pertenecen a una
especie declub y se reúnen
anualmente para escoger, por
medio de un "ritual", el país que
imitarán el próximo año.



Aixa Requena

Subway, 2001
Video, sonido. 4 min
En el movimiento de la vida en
la calle, en el paisaje urbano 
de la vida moderna, cargado de
velocidad y monotonia de forma
y color, se descubre el rostro 
de la belleza. 

Víctor Vázquez

Réquiem por/para una cultura:
Por dónde se fue el

camino;Cirugía
cultura; Sangre santa, 2003

Vídeo, tres canales, sonido. 9:55
min

Réquiem por/para una cultura es
un tríptico de video que corren

paralelamente. En Sangre Santa,
chorros de sangre descienden

por una pared de losetas, en
Cirugía Cultural un cirujano des-

cuartiza
concienzudamente un pollo en

un espacio perfectamente anti-
séptico y en el monólogo Por

dónde se fue el camino una
mujer (la actriz Cordelia

Gonzalez) se lamenta de la
suerte de su país; reflexiona

sobre los
caminos deshilvanados de su

patria.
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Nayda Collazo-Llorens

Conversación, 2002
Video monobanda. 2:38 min
Consiste en una animación 

textual, una especie de 
diálogo con fragmentos de 

conversaciones telefónicas, cuya
narrativa no lineal permite que

el observador/lector la 
interprete según su propia

relación con el texto. 

Beatriz Santiago Muñoz

Densa, pequeña, 2003
Video, sonido. 18 min
Respuesta a una larga 
conversación con un astrónomo.
Acerca de la belleza, la 
observación, el patrón, el error,
la precisión y la aberración.
Filmado en el Observatorio de
Arecibo, el mayor telecopio del
mundo, con 1000 pies de
diámetro. Performance por el
astrónomo Paulo Freire, tal vez
el hombre más solo de todo 
el universo.
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Papo Colo

Trickster Theater: M Play, 2003
Instalación off-line. Video 
interactivo para Internet:

http://www.trickstertheater.org/
fast/theater.htm

Cada habitación es el centro 
del mundo. De la web a la 

sensibilidad del usuario,
Trickster Theater es una 

producción ciberteatral que
ocupa ese espacio. M Play 

representa la vida y los sueños
de tres mujeres en la Metrópolis.

http://www.trickstertheater.org/fast/theater.htm

Fulana

Amnezac, 2001
Video, sonido. 1 min
Esta parodia de comercial 
farmacéutico le pregunta:
¿Siente ansiedad por los sucesos
mundiales que no puede 
cambiar? Tal vez esté sufriendo
de Memoritis histórica. Sea un/a
buen/a patriota americano/a y
bloquee su memoria histórica de
larga duración con Amnezac: El
anti-historiamínico más
poderoso en el mercado.

Operación Sangre Azul, 2005
Video, sonido. 1:25 min
Operación Sangre azul: durante
aquella semana de septiembre,
mientras observábamos imá-
genes de las víctimas del
huracán Katrina refugiados
sobre los techos de las casas,
hacinados en el Centro de
Convenciones y el Superdome
sin agua ni comida, ignorados
por FEMA y la administración
Bush, nos preguntábamos: ¿qué
hubiera pasado si el huracán
hubiera afectado un área de
gente pudiente? ¿Qué hubiera
pasado si las víctimas no
hubieran sido mayormente
pobres y negros –“gente poco
privilegiada de cualquier modo”,
al decir de Barbara Bush?” 
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Jessica Almy-Pagán

A sound learning, 2002-2004
Video, sonido. Loop.

Cuando regresé de un viaje de
estudios a Vietnam, le pedí a mi

amiga vietnamita Thu que me
enseñara a pronunciar los 

nombres de los pobladores que
había leído en una tarja del

pequeño museo de My Lai.
Quería aprender a decir cada

nombre corretamente. A través
de la acción de enseñanza y

aprendizaje de esos nombres,
vimos cómo la repetición y la

imitación comenzaban a cobrar
sentido lentamente. La 

pronunciación deliberada fue
convirtiéndose en un apodo 

utilizado para la hermana mayor.
Realizado en colaboración con

Vu Kim Thu.

Irene Sosa

Playing with lights, 2002
Video, sonido. 8:17 min
La estetización de la guerra
pasa hoy por el ojo documental
de la televisión, que reduce el
horror bélico a un juego de luces
y sombras. 
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Carlos Ruiz Valarino

Observo, entonces existo, 2003
Instalación: monitor de 

seguridad, video, sonido. 33 min
Ojo privado sobre el espacio

público, Observo, entonces existo
es un disfrute del voyeurismo

como expresión del poder. 

Hosts and Guests, 2004
Video, sonido. 7:50 min

Paralelismo de la práctica de tiro
y la aniquilación selectiva. La

mirada de la cámara convierte a
las personas en blancos 

en movimiento.  

Teo Freytes

War Room, 2003
Instalación, video, sonido. 
8:30 min
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Etienne García Aguayo

El duelo real, 2003
Animación, sonido. 4:30 min

Rafael Eugenio Trujillo

Information fear, 2004
Video, sonido. 3:54 min
La vida después del 11 de 
septiembre de 2001 es rehén 
del terror por la guerra, el
bioterrorismo y el aumento 
incesante de las bajas 
puertorriqueñas en Iraq. 
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Ozzie Forbes

Broadcast News o 
La novela y yo, 2004
Vídeo, sonido. 5 min

La realización de un anhelo del
artista por pertenecer, de

cualquier manera, al género de
la telenovela, que en su 

temprana edad le cautivó en el
Buenos Aires natal. La ansiedad
de pertenecer, a como de lugar,
al mundo de lo irreal. Forbes se

inscribió en los talleres de
actuación de la Academia Éxito.

Angelique Burgos, la famosa y
genial Burbu, del programa No te

duermas, en Telemundo, fue su
colega de prácticas. 

Eddie Díaz

Un clavo saca otro clavo, 2005
Vídeo, sonido. 5:20 min
Historia sin guión, construída de
forma aleatoria, de escena en
escena. Se apoya en la 
improvisación y el azar como
procedimientonarrativo. Así, lo
que comienza como un thriller,
termina inesperadamente como
una historia de amor.
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Javier Viqueira 
y Barlaam Cintrón

Ruta 56, 2005
Vídeo, sonido. 3:30 min

Recorrido en la silla de ruedas
de Doña Nuni (que en paz 

descanse), abuela de Javier
Viquiera, desde su casa situada

en la calle Cruz #56 hasta la
Plaza de Armas. Un tiro en

movimiento, cámara en mano,
sin equipo caro. Aun así, otro

punto de vista

Juan A del Rosario 
y Cristina Córdova

Chasing windmills, 2006
Video, sonido. 43:32 min
Compilación para muestra
offline de un diario videográfico
para Internet: 
http://chasingmills.blogspot.com



Javier Cambre

Contempt, 2003
Video, sonido. 9 min 

El video retoma la película
Contempt (1963) de Jean-Luc

Godard, basada en la novela de
Alberto Moravia del mismo título,

en donde se presenta una
analogía entre la “tragedia” de

hacer cine y la falla 
del Modernismo, a través del

deterioro de un matrimonio
aparentemente feliz. En el video

el Cambre ha editado secuencias
con Brigitte Bardot , elimninando

las secuencias del actor Michel
Piccolo y sustituyendolas por

escenas auto filmadas en el
apartamento del artista en Nueva

York. De esta manera el artista
sublima por 9 minutos su deseo

de compartir un apartamento con
el símbolo sexual frances así

como el codirigir un fragamento
cinemático con el maestro del

Nouvell Vague.

Godzilla, 2005
Video, sonido, 6:15 min

Este video combina material
original con fuentes diversas

tales como escenas de la 
película  Black Rain (Shohei

Imamura, 1989) con fragmentos
extraídos de varios 

documentales estadounidenses
sobre las fuerzas armadas. 

A través del montaje y la 
manipulación de la imagen, este

video presenta el bombardeo
norteamericano sobre Hiroshima

como un recordatorio de 
uno de los momentos más 

horrendous y absurdos de las 
guerras modernas.
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Francis Schwartz

Calígula, 2005
Video, sonido. 10:18 min

Esta creación se basa en la obra
musical electroacústica y 

concreta de Francis Schwartz
que data del 1975.  Es su forma

original fue estrenada en la
WBAI-FM de la Ciudad de Nueva

York. Luego se convirtió 
en ballet, baile moderno y 

finalmente video, como una
colaboración entre Schwartz, Joe
Winchester y Carol King. Se trata

de una interpretación de los
lugares de masacres ocurridas

en el siglo XX, tales como
Auschwitz, Mylai, Santiago de

Chile, Ponce, Maalot, entre otros.
Fue realizado en los estudios de

Bleushift, Florida.

Dangerous world, 2005
Video, sonido. 9:47 min

Una colaboración entre Francis
Schwartz, Carol King y Joe

Winchester, de 2005.  Historia y
muñecas de Carol King, con la

realización visual y musical de
Schwartz y Winchester.



00 / REWIND...REWIND...

Alejandro Quinteros

Diccionario Bush, 2006
Instalación: computadora,

cámara, video, sonido, 6 canales
Los discursos repetitivos de Bush

sobre el estado de la Unión
provocan la creación de este 

diccionario. 6 retratos del 
presidente enfrentan al 

espectador y reaccionan a 
su presencia. 

RAPSODIA
Plazoleta Don Ricardo Alegría
Westernbank
Paseo Covadonga, Viejo San Juan

Divertimentos visuales, ilustraciones móviles, imágenes de gran dinamismo y
atractivo son recogidas en Rapsodia. Esta palabra resuena en las pinturas abstrac-
tas Super 8mm de Luis Munet y en los rallados expresivos de Poli Marichal. Traza
vasos comunicantes con la música, lo mismo folclórica que electroacústica, en los
trabajos en sintetizador análogo de Edín Vélez y la animación digital de Alex Y.
Torres. Por último, el ritmo nos conduce al baile popular en los trabajos humorísti-
cos de Ozzie Forbes y Adál Maldonado, y desemboca en el video-clip, género
audiovisual por excelencia, en la interpretación paródica de Fulana.

Luis Munet
Viaje, 1985, super 8mm, color, 4 min
Bach, 1985, super 8mm, color, 2:35 min
Luces, 1986, super 8mm, color, 2:25 min
Abstracta uno, 1985, super 8mm, color, 1:30 min
Espacial, 1986, super 8mm, color, 1:00 min
Rectángulos, 1986, super 8mm, color, 2:20 min

Poli Marichal 
Underwater Blues, 1981, super 8mm, color, 6:20 min
Blum, 1983, super 8mm, color, 1:30 min.

Alex Y. Torres 
Lacrimae, 2004, 5:05 min
Música: Yarín Mera

Reynaldo Román
Untitled 25, 2003, 2:20 min

Ozzie Forbes 
Desinformación (Los Stones en Puerto Rico), 2004, 3:15 min

Adál Maldonado 
Mambo madness, 2000, 9:20 min

Fulana 
Lupe and JuanDi from the block, 2001, 4 min



Raphael Montañez Ortiz

Cineasta experimental y pionero
del video-arte, Raphael
Montañez Ortiz es un artista de
larga trayectoria y
reconocimiento. Sus primeros
trabajos audiovisuales en 16 mm
datan de 1958. En la década
siguiente, desarrolló su concep-
to del "Destructivismo", que
aplicó a la música, las artes
decorativas y el cine. 

Es conocido por sus conciertos
de destrucción de pianos, sus
esculturas ensambladas con
fragmentos de muebles y su
manipulación de filmes clásicos
para romper la lógica narrativa
y concentrar la atención del
espectador en el movimiento de
la imagen (motion picture).

Montañez Ortiz fue fundador del
Museo del Barrio, estrechamente
ligado a la comunidad boricua
de Nueva York. 

Cowboy & "Indians". 1958. 16
mm, b/n, sonido. 2 min

Henny Penny: The Sky is Falling
(a.k.a. Chicken Little). 1958. 
16 mm,
b/n, sonido. 7 min

Newsreel, 1958. 16 mm, b/n,
sonido, 1:45 min

Golf. 1958. 16 mm (película 
perforada), b/n, sonido. 20 min

Piano Destruction Concert,
London, England, 1966. Duncan
Terrace, 20 min

Henny Penny: The Sky is Falling
(Piano Destruction Concert),
1967.
Studio International, 20 min

PRESENTACIONES ESPECIALES
Raphael Montañez Ortiz

Poli Marichal 
Luis Rodríguez Munet 

Edín Vélez



Poli Marichal Lugo es una 
de las pioneras del cine 

experimental en formato de Super 8
mm en Puerto Rico. Miembro del

Taller de Cine La Red junto a Kino
García, Waldo Sánchez y otros,

encabezó una generación de
creadores, que revisó la historia 

cinematográfica e introdujo nuevas
modalidades y técnicas en la Isla. 

Varios de sus cortos en Super 8 mm,
los cuales combinan animación,

película pintada y pietaje 
documental, fueron galardonados en
festivales internacionales de cine en
Canadá, Brasil, Venezuela y Estados

Unidos y se cuentan entre los 
clásicos del medio. Tan es así que
en 1999, el Museo de Arte Moderno

de Nueva York seleccionó
Underwater Blues y Guernica para

formar parte de la retrospectiva Big
as Life: An American History 

of 8mm Films. 

Marichal Lugo estudió en la Escuela
de Artes Plásticas de Puerto Rico y
completó su MFA en Massachusetts

College of Art, con una 
concentración en Cine. En 1989, se

trasladó a Los Ángeles, donde
comenzó a escribir guiones para

cine y televisión. 

Su labor como guionista 
y cineasta le ha ganado 

becas y premios de la Fundación
Rockefeller (para completar el 

documental Son Afrocaribeño-Puerto
Rico: Bomba y Plena, 1992),

Massachussets Council for 
the Arts (por la instalación fílmica

Dilema I: Burundanga Boricua, 1990),
el Hispanic Film Project de Universal

Pictures (por su guión dramático
Todo Cambia, 1994) y el National

Latino Communications Center. 
Todo Cambia, dirigido por 

su esposo Ricardo Méndez Matta
ganó el Premio de Cortometraje de

San Juan Cinemafest en 1995. 

Marichal Lugo codirigió junto 
a Méndez Matta el largometraje

Ladrones y mentirosos, que recién
obtuvo el premio Copper Wing por

Mejor Dirección en el Festival de
Cine de Phoenix, Arizona.

Underwater Blues, 1981
Super 8mm, color, sonido, 

6:20 min
¿Qué se siente estar “blue”? Desde

la intimidad de una casa hasta la
rabia de un pueblo cautivo. Pietaje

filmado y luego pintado, rayado con
gubias y tratado con una 

solución de cloro diluído para
reducir la emulsión. La pista sonora

fue realizada utilizando un kazoo, un
sorbeto y un vaso de agua y sonidos

grabados en la casa y en la calle. 
Lo que más me atrae es sugerir 

sensaciones, estimular la retina y
tratar de exprimir un poco de poesía

de lo cotidiano combinado con lo
extraordinario.

Al Rojo Vivo, 1982
Super 8mm, color, sonido. 

5 min.
En tono menos jocoso que

Underwater Blues, este trabajo
recrea el espíritu de frustración y es

el resultado de rayar y pintar el
diminuto encuadre super 8 mm sin
lupa. La pista sonora fue realizada

con un instrumento de 
percusión y voz.

Coffee Break, 1987
Super 8 mm, sonido. 3 min
Versión en super 8mm de 
un corto animado filmado 

originalmente en 16mm. Ambas 
versiones utilizan los mismos dibujos
animados pero filmados en diferente
orden.  La temática del coffee break

fue elaborada combinando un 
sinnúmero de dibujos realizados en

cafeterias que la artista frecuentaba
cuando hacía su maestría en Boston. 

Los Espejismos de 
Mandrágora Luna, 1987 

Super 8 mm b/n, sonido. 
11 min

Una noche, mientras celebra en su
casa con amigos durante las fiestas

de la calle San Sebastián, una mujer
embarazada recibe la visita de 

tres personajes que podrían ser 
desdoblamientos de si misma y que

la llevan en un viaje interno en
busca de su identidad.

Micro Trip, 1988
Super 8mm, color, silente. 

3 min
Divagaciones sobre lo que 

significa viajar, dar vuelo a la 
imaginación, escapar de la realidad.

Combina pietaje documental, 
animación en papel y película

rayada y pintada a mano.

Poli Marichal 



Luis Rodríguez Munet 

La música guía la imaginación
en estos “video-clips” animados.
La miniatura pictórica da forma 

a la melodía sobre filmes 
transparentes, sobreexpuestos,
rallados; evoluciona siguiendo 

el ritmo y a menudo evoca 
narrativas sugeridas por 

la música. 

Abstracta uno, 1985, super 8mm,
sonido, color, 1:30 min

Primera pieza experimental 
realizada por Munet. Utiliza 
marcadores de color sobre 

filme transparente.

Viaje, 1985, super 8mm, color,
sonido, 4 min

Utiliza filme expuesto a la luz
para simular “leader” negro, 
raspado con aguja y pintado 

con marcadores. 

Espacial, 1986, super 8mm,
color, sonido, 1:00 min

Rectángulos, 1986, super 8mm,
color, sonido, 2:20 min

Utiliza filme “clear” con un 
estarcido de rectángulo en

ambas piezas.

Bach, 1985, super 8mm, color,
sonido, 2:35 min

Luces, 1986, super 8mm, color,
sonido, 2:25 min



Con el “título nobiliario” 
de “Rembrandt de la era 

electrónica”, Gloria Borrás 
introdujo a Edín Vélez en la escena del
arte puertorriqueño. Su artículo, publi-

cado en El Mundo, el 18 de abril de
1971, lo presentaba como un joven con

inquietudes, deseoso de que “el gob-
ierno creara un centro de arte elec-

trónico, donde el pueblo pudiera ir a
ver las pinturas en movimiento, como

a una galería, para “poner de moda en
Puerto Rico” el arte realizado “por

medio de la televisión”. 

Aunque después de varias décadas su
deseo está por cumplirse, Vélez logró
el reconocimiento internacional como
uno de los precursores del video-arte.

Después de su 
traslado a Nueva York, en 1970, traba-
jó en Global Village junto a Nam June
Paik, Vasulkas, Juan Downey y otros

artistas 
pioneros. Ya en 1976, Electronic Arts

Intermix, decana en la 
distribución de videos, lo había inclui-
do en su catálogo. Más tarde, en 1987

fue invitado 
a la Documenta 8 de 

Kassel, Alemania. 

Trabajos como Meta Mayan II, Oblique
Strategist, Dance of Darkness, Meaning

of Interval y Memory of Fire son con-
siderados clásicos del medio. Con

ellos, Vélez ha transformado el género
documental en una visión más person-
al y poética. Meta Mayan II fue presen-

tado en Puerto Rico durante el
Congreso de Artistas Abstractos de

1986, en un 
programa preparado por Félix

González-Torres. 

Para la curadora de cine y video del
MoMA, Barbara London, la sensibilidad

primordial en 
los videos de Vélez es la del espacio:

“Here place is evoked through the lay-
ering and collage of multiple, often

disparate images arranged not in a the 
linear narrative framework that

defines cinema, but in terms of sur-
face/depth and a spatially tangential
relationship… he is helping push this

medium towards a redefinition”.

Los trabajos de Edín Vélez 
forman parte de prestigiosas colec-

ciones; incluyen MoMA 
y Whitney Museum of American Art

(New York), Museos de Mori 
y de Nagoya (Japón), Stedelijk

Museum, (Amsterdam), 
entre otros.

Andes, ca.1973-1975
Sintetizador análogo de video Rutt
Etra y Colorizador análogo Siegel,

sonido. 2:40 min

Rainbow, ca. 1973-1975
Sintetizador análogo de video Rutt
Etra y Colorizador análogo Siegel,

sonido. 4 min
Videos abstractos realizados 

con uno de los primeros 
sintetizadores análogos de video, el

Rutt-Etra.

Dance of Darkness, 1989
Video Beta, 58 min

Documental experimental, con una
rica yuxtaposición de 

imágenes, sobre la danza Butoh en
Japón. Coproducido por WNET (Estados
Unidos) y La Sept (Francia), con fondos
adicionales de New York State Council

on the Arts, National Endowment for
the Arts y Art Matters, Inc. 

Edín Vélez



Estos seis videos poseen la 
contundencia de un punch en el 

plexo solar. Cuestionan géneros y 
tendencias, lo políticamente correcto

y las posiciones menos complacientes.
Testimonian de manera experimental,
nunca explícita, el peso de la historia

desde los años de plomo de la 
dictadura argentina en la década 

de 1970. 

Graciela Taquini
Granada, 2005, 6 min

El testimonio de la protagonista de los
hechos y del video, Andrea Fasani, es
deconstruído por Taquini, quien hace
las veces de apuntadora o exorcista. 

Diana Aisenberg y 
Marina Rubino

Mi amigo José, 2005, 11 min
Diana Aisemberg conjura a José

Rosenblum, su entrañable 
compañero de colegio, un 

adolescente que nunca apareció 
con vida. 

Julieta Hanono
El pozo, 2005, 8 min

Julieta Hanono regresa a Rosario, su
ciudad natal, para grabar en video el

lugar donde estuvo dos años en 
cautiverio cuando tenía dieciséis años.

Ricardo Pons
Ánimas, 2001-2005, 5 min

El Río de la Plata es testigo, tumba y
escenario. La justicia ciega, la

República Perdida o las almas de
aquellos que fueron arrojados al ancho

río evocan alegorías, símbolos 
o metáforas. 

Sebastián Ziccarello
1, Elipse, 2000, 7 min

Apropiación de una imagen 
televisiva de la violencia cuya 

presentación manipulada, 
resulta tan insoportable como la 

violencia misma. 

Mariano Cohn
20/12, 2002, 3 min

Retrato del típico exponente de la
clase media argentina, cegado por 

la banalidad mientras un hecho 
desencadena su crisis, la caída del

Presidente Antonio de la Rúa.

Graciela Taquini es Licenciada en
Historia de las Artes de la Universidad
de Buenos Aires. Curadora y jurado de
muestras nacionales e interncionales,

su obra videográfica ha sido 
programada en Brasil, Francia y Suiza.

Actualmente es asesora de Ciudad
Abierta, la Señal Cultural televisiva

del Gobierno de la Ciudad 
de Buenos Aires. 

Argentina: 
Memoria histórica, memoria videográfica

Curado por Graciela Taquini y compilado por Ricardo Pons



ARTISTAS INVITADOSs

Elia Alba

Alexandre Arrechea
(Cuba

Nicolás Dumit Estévez
(República Dominicana))

Eduardo Gil Galué
(Venezuela)

Glenda León
(Cuba)

Marina Grzinic 
y Aina Smid

(Eslovenia)

Elia Alba

If I were a…, 2003
En colaboración con Nicolás
Dumit-Estevez
Video, sonido. 3:52 min
Un performero cubierto con una
máscara (rostro de la artista) se
prueba tres bodysuits impresos
con la imagen distorsionada del
cuerpo de la artista. Representa
tres variantes raciales: blanca,
negra y mestiza. El color de 
la piel ha sido manipulado 
mediante la computadora 
agrandando la genitalia y otras
partes del cuerpo asociada con
las categorías raciales. La 
imagen rudimentaria metaforiza
la precariedad de las razas.
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Alexandre Arrechea
(Cuba)

Atardecer, 2004
Video, sonido. 4:27 min

Comentario sobre la vigilancia,
una palma real –símbolo de la

soberanía nacional- erguida en
medio de una caída de sol, es

rodeada por helicópteros. El
sonido se intensifica y pasa de

ser un murmullo imperceptible a
un ruido ensordecedor.

Nicolás Dumit Estévez
(República Dominicana)

USA Paradisíaca, 2001
Video, sonido. 19:46  min
Guía completa sobre usos y cos-
tumbres de la musa paradisíaca
(plátano) para inmigrantes
dominicanos en USA. 



Eduardo Gil Galué
(Venezuela)

Pirates Clemente #21, 2002
Video, sonido. 4 min

Este homenaje a Roberto
Clemente evoca su trágica

muerte durante un vuelo con la
sutileza de una levitación.

Glenda León
(Cuba) 

Destino, 2003 
Video, sonido. 1:03 min

Cada respiro, 2003 
Video, sonido. 2:01 min

Estrellas fugaces, 2005
Video, sonido. 0:42 min
Historia de amor sobre ruedas,
fantasía floral y lumínica, estas
tres piezas marcan un rumbo
inesperado, poético, 
para lo cotidiano. 



Marina Grzinic 
y Aina Smid

(Eslovenia)

La muchacha con una naranja
(Déklica z oranzo), 1987
Video, sonido. 9:35 min

Producido por la TV Ljubljana
Lejos de la ciudad, conduciendo

su auto, la protagonista tiene un
confuso conflicto consigo misma.

Entra en una casa 
ancestral donde confronta los

recuerdos de la juventud, a
menudo dolorosos. Un hombre la
persigue con su cámara, le hace 

preguntas personales y le 
muestra más recuerdos con la

ayuda de un televisor. El pasado
nos marca con arrugas e influye

en nuestro comportamiento 
presente. No es la realidad, sino

una representación metafórica
de ésta, lo que recuerda la 

pintura de Magritte, “Ceci n'est
pas une pipe.” La muerte de la
actriz por la cámara/revolver

actúa como una repetición de un
importante filme de la Ola negra
en el cine yugoslavo de los 60, 

titulado Jutro (Mañana) de 
Purisa Djordjevic.

ARTISTAS PARTICIPANTESs
Manuel Acevedo
Diana Aisenberg 
Inés Aponte
Rosamary Berríos Hernández
Javier Cambre Ribera
Barlaam Cintrón
Carola Cintrón-Moscoso
Papo Colo
Nayda Collazo-Llorens
Lope Max Díaz
Nicolás Dumit-Estevez
Christiane Flores
Ozzie Forbes
Teo Freytes
Fulana 
Ettiene García Aguayo
Félix González-Torres
Marina Grzinic y Aina Smid 
Rena Julieta Hanono
Glenda León
Adal Maldonado 
Poli Marichal
Frieda Medín
Héctor Méndez Caratini 
Néstor Millán Álvarez
Raphael Montañez Ortiz
Mari Mater O’Neill  
María Soledad Plard
Ricardo Pons
Ernesto Pujol
Aixa Requena
Luis Rodríguez Munet 
J. Reynaldo Román
Juan Antonio del Rosario
Marina Rubino
Aaron Salabarrías Valle 
Beatriz Santiago Muñoz
Francis Schwartz 
Irene Sosa
Alex Yabey Torres
Rafael Eugenio Trujillo
Víctor Vázquez
Edín Vélez
Javier Viquiera Keller 



Manuel Acevedo (Newark, ¿?) vive y 
trabaja en Elizabeth, NJ. Estudió

fotografía en School of Visual Arts y
International Center of Photography,
NY. El Jersey City Museum acogió su

exposición personal más reciente. 

Diana Aisenberg (Buenos Aires, 1958)
es graduada de la Academia de Arte y

Diseño de Bezalel, Jerusalén (1982),
ampliando sus estudios a los terrenos

de la estética y la teoría de arte. Se
dedica a la docencia de arte desde

1982 y actualmente enseña en el
Centro Cultural Ricardo Rojas,

Universidad de Buenos Aires. Es autora
de Historias del Arte. Diccionario de
certezas e intuiciones, proyecto que

consta hasta el momento de 997
colaboradores registrados. 

Inés Aponte (San Juan, 1956) reside en
San Juan. Estudió en el Pratt Institute
de New York. Ha exhibido en eventos

como la Bienal de Cuenca, PR’00 y
PR’02 (M&M Proyectos), e instituciones
de Alemania, Estados Unidos y Puerto

Rico. Conocida más como pintora, ha
incursionado en video recientemente. 

Rosamary Berríos Hernández (Loíza,
1974) estudió en la Universidad del

Sagrado Corazón (1997) y la
Universidad Nacional Autónoma de

México (2002). Es profesora de
fotografía del Departamento de
Comunicación Tele-Radial de la

Universidad de Puerto Rico en Arecibo.
Ha exhibido en México y Puerto Rico.

Javier Cambre Ribera (San Juan, 1966)
vive y trabaja actualmente entre

Nueva York y Puerto Rico. Estudió en
la Universidad de Puerto Rico, la

Universidad Pontificia Bolivariana, en
Colombia y la School of the Art

Institute of Chicago. En 2002 fue 
invitado a participar en la 2002

Whitney Museum Biennnial. 

Barlaam Cintrón (San Germán, 1979)
estudió en la Universidad

Interamericana en San Germán 
y San Juan, donde reside. Es 

cineasta autodidacta. 

Eduardo Cintrón () vive y trabaja en
Brooklyn, Nueva York. Estudió en
la Escuela de Artes Plásticas de

Puerto Rico y el Pratt Institute de

Nueva York, con una concentración en
diseño gráfico. Ha participado en

varias muestras colectivas en Puerto
Rico, Cuba y Estados Unidos,

destacando L Factor (2003), en Exit
Art, Nueva York.

Carola Cintrón-Moscoso (San Juan,
1974) reside en San Juan, donde es

profesora de la Escuela de Artes
Plásticas de Puerto Rico. Estudió en la

School of Visual Arts de New York 
con especialidad en Computer Art 

(programa MFA). Antes realizó estudios
interdisciplinarios en Fotografía y

Comunicación Pública (Universidad de
Puerto Rico, BFA, 1996). Recientemente

exhibió en el Festival de Medios
Electrónicos, prog:ME, en Brasil.

Papo Colo es un artista 
multidisciplinario y promotor cultural.

Ha incursionado en medios 
tradicionales así como performance,

teatro e instalaciones desde la década
de 1960. En 1982, confundó el centro
cultural Exit Art, en New York, donde

ha organizado más de medio centenar
de exposiciones y muestras de cine 

y video experimental. En 1998, 
fundó Trickster Theater.

Nayda Collazo-Llorens (San Juan,
1968) reside en New York. Estudió en
New York University y Massachussets

College of Art. Ha sido artista 
residente en Location One y

Harvestworks, de New York y Miami Art
Center, y obtenido becas de

WolrdStudio Foundation de New York,
Fondo Nacional para el Financiamiento

del Quehacer Cultural (ICP) y el
National Endowment for the Arts. 

Lope Max Díaz (San Juan, 1943) es
Profesor Asociado del College of

Design, North Carolina State
University, desde 1988 al presente.

Estudió video-arte con John Baldessari
y produjo obras pioneras en el medio

con el tema de la representación.
Impartió un curso de video-arte en la
Universidad de Puerto Rico (1981). Sin
embargo, ha sido más conocido como

pintor. Ha participado con obras en
pintura en exposiciones históricas del

Museo de Arte Contemporáneo de
Puerto Rico (1989) y el Museo de Arte

de Puerto Rico (2000). 

Nicolás Dumit-Estevez (Santiago de los
Caballeros, 1967) es un artista que

combina performance, fotografía,
video e instalaciones. Residente en

Nueva York, su más reciente proyecto
es el Museo del Transeúnte 

(Passerby Museum.) 

Christiane Flores (n. 1982 y reside en
San Juan; estudió en la School of 

the Museum of Fine Arts, en
Massachussetts)

Ozzie Forbes (n. 1966 en Buenos Aires
y vive en San Juan, donde dirige su
propio estudio de edición de video)

Teo Freytes fundió y dirigió el espacio
experimental de arte MSA (1985-1990),

que continúa en el web. Ha 
incursionado en medios no 

tradicionales como performance, 
gráfica en computadora y arte del

web. Ha exhibido en la Bienal de San
Juan del Grabado, la Bienal de Pintura
en Cuenca, e instituciones como Museo

del Barrio de New York, Museo de las
Américas en San Juan, Miami Arts

Asylum, Casa Paoli en Ponce y Museo
de Arte Contemporáneo de San Juan.  

Fulana (grupo fundado en 2000 por
cuatro artistas de origen latino en New

York: lisandra ramos-grullón, a 
dominicana from quisqueya heights;

cristina ibarra, a chicana tejana from
el paso; andrea thome, a chiletica from
madison; y marlène ramírez-cancio, a
boricua from la isla). Han exhibido en

Havana Film Festival de New York,
Women of Color Film Festival, NALIP,

entre otros eventos. 

Ettiene García Aguayo (Santo
Domingo, 1981) reside en Caguas

desde 1990. Estudió en la Escuela de
Artes Plásticas de Puerto Rico. Enseña
animación en la Fundación del Cine de

Puerto Rico. Su pieza Trapped (2002)
obtuvo el Gold Remi Award en el 37

Festival Mundial de Houston. Ha 
participado en festivales de cine 
en Cuba, Japón, Estados Unidos 

y Puerto Rico.

Luis A. González asistió al curso de 
video-arte impartido por Lope Max

Díaz en la Universidad de Puerto Rico
(1980-1981). Autorretrato (1981) fue

encontrado junto al de varios 

compañeros de clase (incluyendo
Néstor Millán) en el Archivo del

Seminario de Bellas Artes de la UPR y
transferido a DVD para su exhibición

en Rewind... Rewind... No se tiene más
información sobre este material ni 

sobre el autor.

Félix González-Torres (Cuba, 1957-
Miami, 1996) estudió arte en la

Universidad de Puerto Rico en Río
Piedras, Pratt Institute, Whitney

Museum Studio Program e
International Center of Photography,

en New York. Incursionó en fotografía,
video y artes gráficas experimentales

mientras vivió entre Puerto Rico y 
New York (1978-1985). Obtuvo pronto

reconocimiento en la escena 
internacional. Su obra es ampliamente

exhibida y reseñada en instituciones
de arte de todo el mundo. En Puerto
Rico exhibió en la Galería Francisco
Oller de la UPR, Casa Aboy, Galería
Zoom y la Liga de Arte de San Juan. 

Marina Grzinic y Aina Smid trabajan en
equipo como video artistas desde

1982. Grzinic (1958) vive en y trabaja
en Ljubljana y Viena. Posee un PhD en
Filosofía de ZRC SAZU, Ljubljana y es 
profesora de la Academia de Bellas
Artes de Viena. Aina Smid (1957) es

profesora de historia del arte. 

Rena Julieta Hanono (Buenos Aires,
1962) vive y trabaja en París desde

1990 cuando fue invitada al taller de
Antonio Seguí para estudiar en la

École des Beaux Artes. El pozo,
Rosario –ex centro de detención y 

tortura (2005) es uno de sus 
proyectos más recientes. 

Glenda León (La Habana, 1976) 
comenzó a trabajar como artista con

Galería DUPP en 2000. Desde entonces
ha producido videos, fotografías 

e instalaciones.

Michael D. Linares (San Juan, 1979)
vive y trabaja en San Juan, donde

estudia en la Escuela de Artes
Plásticas de Puerto Rico. Ha exhibido

recientemente en El Museo del Barrio,
Museo de Arte de Puerto Rico 

y Galería Comercial, San Juan.

Adal Maldonado (Utuado, 1948) vive y 
trabaja en Nueva York. Graduado del

Instituto de Artes de San Francisco
(1973), fundó y co-dirigió con Alex

Coleman Foto Gallery en Soho (1975.)
Ha exhibido ampliamente en museos

de Estados Unidos y Europa. Su trabajo
incluye gráfica, performance y video,

tratando el tema de la música latina y
la comunidad de puertorriqueños en

Nueva York, los llamados ‘Nuyoricans’. 

Poli Marichal (Ponce, 1955) reside en
Los Angeles, California. Recibió su MFA

del Massachusetts College of Art y
realizó estudios en Barcelona, Londres

y Puerto Rico. Es pionera del cine
experimental en Puerto Rico, trabajan-

do en los formatos Super 8 y 16 mm
desde 1980, como miembro del Taller

de Cine La Red. Sus trabajos le
valieron numerosos premios 

internacionales en festivales de
Europa y Estados Unidos, así como la
beca de la Fundación Rockefeller. En

2000, dos de sus películas fueron
exhibidas en la retrospectiva Big as

Life: An American History of 8mm
Films, del Museo de Arte Moderno 

de Nueva York. 

Frieda Medín es una artista 
autodidacta. Desde la década de 1980

incursiona en la fotografía con una
obra conceptual y posteriormente en

otros medios no tradicionales como
performance y poesía visual. Ha

exhibido y hecho presentaciones en
Alternative Museum, City Gallery y

New Museum of Contemporary Art en
New York, Museoi del Chopo en México,

Taller Puertorriqueño de Filadelfia,
Bienal de La Habana, Museo de

Historia, Antropología y Arte de la
UPR. Organizó el evento 

latinoamericano Fotoseptiembre
(1996). 

Héctor Méndez Caratini (San Juan,
1949) estudió en Boston University, el

Centro de Estudios Avanzados y la
Universidad de Puerto Rico.Reconocido

como fotógrafo científico y 
documental, ha exhibido en 

prestigiosas instituciones de Cuba,
Estados Unidos, Puerto Rico y

Venezuela, entre otros. El Museo de
Arte de Puerto Rico organizó una 

retrospectiva de su trabajo, que
incluyó sus trabajos en video (2004). 

Néstor Millán Álvarez (San Germán,

1960) estudió video y fotografía en la
Universidad de Puerto Rico (con Lope

Max Díaz) y el Pratt Institute de 
New York (MFA, 1987). Desde 1988 

es Profesor asistente de la UPR,
Departamento de Bellas Artes. Ha

exhibido su trabajo en muestras 
personales en Puerto Rico y Estados

Unidos, y en colectivas en España,
Brasil, México, Finlandia, Egipto,

Holanda, Japón, Colombia 
y Venezuela. 

Raphael Montañez Ortiz (New York,
1934) fue una figura central del

movimiento internacional de arte
“Destructivismo”, a fines de la década

de 1950. Es conocido por sus 
performance, esculturas y películas
recicladas. Fue fundador del primer
museo de arte latino en los Estados

Unidos, El Museo del Barrio (1969) 
y miembro activo de Artist Worker's

Coalition (1970-71). Ha exhibido 
ampliamente, incluyendo 

retrospectivas en Whitney Museum 
of American Art (1996) y The Jersey

City Museum (2006). 

Mari Mater O’Neill  (San Juan, 1960)
estudió en Cooper Union School of Arts
and Science, New York. Obtuvo el Gran

Premio en la III Bienal de Cuenca. 
Ha exhibido extensamente en 

instituciones como Museo de Arte de
Ponce, Museo de Arte Moderno Sofía

Imber en Caracas, Museo del Barrio en
New York, Centro Atlántico de Arte

Moderno en Mallorca. Fue parte de la
muestra Latin American Women Artists

1915-1995 (en los museos de arte de
Milwaukee, Phoenix y Denver, Nation

Museum of Women in the Arts). 

Pepón Osorio (Santurce, 1955) vive y 
trabaja en Filadelfia. Estudió en

Columbia University (MFA, 1985) y
antes en la UniversidadInteramericana
de Puerto Rico y el Lehman College en

Nueva York. Esconocido por sus 
trabajos desarrollados en interacción

con las comunidades latinas de los
Estados Unidos, incorporando el video

en sus instalaciones a menudo. Ha
exhibido extensamente incluyendo el
Whitney Museum of American Art y El

Museo del Barrio en Nueva York,
Smithsonian Museum of American Art,

en Washington, D.C., y el Museo de
Arte de Puerto Rico.



Nestor Otero (Caguas, 1948) vive y 
trabaja en San Juan. Obtuvo Medalla

de Oro en la 2da Bienal de Pintura del
Caribe y Centroamérica (1995).

Representó a Puerto Rico en la XXIII
Bienal Internacional de Sao Paulo en

Brasil (1996). Fue Mención de Honor en
la XIII Bienal de San Juan del Grabado

Latinoamericano y del Caribe (2001),
del Instituto de Cultura Puertorriqueña.

María Soledad Plard (San Juan, 1966)
estudió en la Escuela de Artes

Plásticas de Puerto Rico (BFA, 2002-
2005), donde obtuvo el Primer Premio

de la Muestra Anual de Estudiantes
2004. Entre 1987 y 2000, trabajó en

la industria televisiva como 
camarógrafa y desde 1993, en el cine,

como primera asistente de cámara,
bobinadora de película, asistente de 

producción y dirección de arte. En
2000, comienza su carrera como

artista de video independiente.

Ricardo Pons (Buenos Aires, 1960) se
formó como músico e ingeniero 

especializándose en informática. Tomó
su primer contacto con el cine 
independiente como músico y

sonorizador, participando en festivales
en el país y en el exterior. En 1992

comenzó a producir video-arte en
forma particular con Gabriela
Larrañaga como asistente de 

producción. Realizó dos videos en 
conjunto con León Ferrari.

Ernesto Pujol (La Habana, 1957) reside
en Brooklyn, pero se crió en Santurce,

en la época de oro de la Avenida
Ponce de León, entre las monjas

dominicas misioneras del Colegio de
Nuestra Señora de Lourdes, los 

borrachos de cuneta en la calle Dos
Hermanos, las viejitas frágiles que 

mendigaban a la puerta de la Iglesia
del Sagrado Corazón, los perros

sarnosos de la Plaza del Mercado, el
carnicero y el barbero, amenazantes,

con sus navajas y tijeras; y los 
personajes de las películas y series de 

televisión, en blanco y negro, del
Hollywood clásico, del cine mexicano

(Cantinflas, Tin Tan, Sara García),
argentino (Libertad Lamarque) y la

rústica programación del patio
(Pacheco y Don Cholito). Luego estudió
en la Universidad de Puerto Rico como

parte de la generación de Félix

González Torres (eran de la misma
edad), realizó cuatro proyectos de

instalación en La Habana entre 1995 y
1997, y hoy radica en Nueva York

como profesor en el programa 
graduado del Instituto Pratt. Pujol 

mantiene una mini oficina de práctica 
ecosociocultural en Brooklyn. Su 

producción más reciente son gestos 
performativos para fotografía acerca 

de la guerra.

Alejandro Quinteros (Lima, Perú, 1968)
vive y trabaja en San Juan, donde es

profesor asociado de la Universidad de
Puerto Rico en Río Piedras. Estudió

escultura en la Universidad de
Massachussets enAmherst y más 

adelante en Chicago en donde recibió
un BFA y un MFA dela Escuela del

Instituto del Arte de Chicago. En el
2000 creó el taller para el arte y la

tecnología (ARTEC) en la UPR. Su 
trabajo se ha exhibido en Chicago,

Nueva York, Canadá, Barcelona,
Francia y Puerto Rico.

Wanda Raimundi-Ortiz (Bronx, 1973)
vive en el Bronx, Nueva York. Estudió
en el Fashion Institute of Technology,

State University of New York (1998). Ha
exhibido en colectivas como
Performa05, primera bienal

de performance de Nueva York; 
The Files 05 y No Lo Llames

Performance/Don't Call It
Performance, en El Museo del Barrio

(2004-2005); Artist in the Marketplace
25, Bronx Museum of the Arts; y 

L Factor, Exit Art, todos en Nueva York.
En 2002, completó una resicendia en

Skowhegan School of Painting 
and Sculpture.

Aixa Requena (1951) reside en San
Juan. Obtuvo MFA en Hunter College,
CUNY (2001) y antes realizó estudios

en la Escuela de Artes Plasticas (1994)
y la Universidad de Puerto Rico (1974).
Ha incursionado en fotografía, pintura,

video y exhibido ampliamente en la
isla y el exterior.

Quintín Rivera-Toro (Caguas, 1978)
vive y trabaja en su ciudad natal,

donde dirige Area - Lugar de 
proyectos. Estudió en la Universidad

de Puerto Rico, Río Piedras y el Hunter
College, en Nueva York (2001). Obtuvo

la beca DAAD (Colonia y Berlín) 

y la beca Lexus (San Juan). Su trabajo 
en vídeo ha sido incluido en el 

San Juan Cinema Fest.

Luis Rodríguez Munet (Juana Díaz,
1945) reside en Ponce, donde fundó el
Grupo Guancha de cine experimental a

mediados de la década de 1980.
Produjo un cuerpo de obra en formato

Super 8 mm, siendo premiado en 
varios festivales de Europa y Estados

Unidos. Además, ha sido reconocido
como uno de los artistas renovadores

de la tradición mascarera del 
vejigante ponceño. 

J. Reynaldo Román (Arecibo, 1977)
vive en Chicago, Illinois. Estudió cine

y video en Columbia College. Ha 
incursionado en el campo teatral como

diseñador escénico y actor de 
performances. Se inició como 

realizador de cortos en 16 mm. Ha
exhibido en numerosas colectivas en

galerías e instituciones de Puerto Rico
y Estados Unidos, incluyendo el
Museum of Contemporary Art de

Chicago, Brown Sheep Project
(Guillermo Gomez Peña y La Pocha
Nostra) en Glass Curtain Gallery de

Chicago y el Museo de las Américas,
en San Juan. 

Juan Antonio del Rosario (Humacao,
1975) creció entre los Estados Unidos

y Puerto Rico, estudió en la
Universidad del Sagrado Corazón y

luego laboró como periodista en  The
San Juan Star. Cristina Cordova

(Princeton, New Jersey, 1968) estudió
en Yale University y en el Iowa

Writer's Workshop en la década de
1990. En 2002, fundaron la compañia

Voices Media y ese mismo año
realizaron el periódico Voices, un 

semanario alternativo para el área 
metropolitana. En 2005, se trasladaron

a Minneapolis y vuelcan su atención 
al Internet.

Marina Rubino (Buenos Aires, 1971)
estudió Realización Cinematográfica

en la Escuela de Artes
Cinematográficas Avellaneda (1999-

2001). En 2001 cursó el Seminario de
Cine y Estética por Emir Kusturica. Sus

trabajos han sido ampliamente
exhibidos en festivales de África,

Europa y América Latina. 

Aaron Salabarrías Valle (San Juan,
1964)estudió en la Escuela de Artes

Plásticas de Puerto Rico y Pratt
Institute (MFA, 1997). Grabador, pintor

que ha incluido la fotografía y el video
como parte de sus instalaciones. Ha

exhibido en eventos como la Bienal de
Cuenca, Bienal de La Habana,

Alternative Museum de NY, Museo del
Barrio de NY, Photo Fest, Project Rooms

y Cutting Edge de ARCO en España e
instituciones de Alemania, Estados

Unidos y Puerto Rico.

Zilia Sánchez (La Habana, 1928) vive y 
trabaja en San Juan desde la

década de 1960. Miembro del Grupo
Los Once, que consolidó la abstracción

en Cuba, Sánchez estudió en la
Academia de San Alejandro, el

Instituto Central de Conservación y
Restauración en Madrid y el Pratt

Institute de Nueva York. Ha exhibido
extensamente y obtuvo el

primer premio de la IV Bienal de 
Arte de Medellín.

Beatriz Santiago Muñoz (San Juan,
1972) estudió en Art Institute of

Chicago. Ha participado en residencias
en Apex Art, New York y Gassworks,

Londres. Ha exhibido en eventos como
PR’02 y PR’04 (M&MProyectos), la

Bienal del Caribe, Santo Domingo, e
instituciones como Rhode Island

School of Design y Louvre Auditorium.
Organizó series itinerantes de cine y

video experimental en Puerto Rico 
tituladas Proyector y 1/15.

Francis Schwartz (Estados Unidos,
1940) vive en Sarasota, Florida.

Durante décadas residió en Puerto
Rico, donde estableció un laboratorio

de música electroacústica en la
Universidad en Río Piedras. Músico, 

compositor y ejecutante de renombre 
internacional, ha dedicado varias de

sus obras a Puerto Rico. 

Irene Sosa reside en Nueva York,
donde es profesora asociada del
departamente de TV y Radio, de

Brooklyn College, CUNY. En los últimos
años ha colaborado estrechamente con

Pepón Osorio y Merián Soto, en 
proyectos de instalaciones, 

performance y danza. Su trabajo más
reciente, Sueño paria, es un 

documental sobre un proyecto
ecológico de turismo en Venezuela y

su promotor, Wilfred Merle.

Edra Soto (Puerto Rico, 1971) vive y
trabaja en Chicago. Estudió en la

Escuela de Artes Plasticas de Puerto
Rico (1994). Obtuvo la beca Alfonso

Arana (1995) y en 1997 se trasladó a
Chicago para estudiar en el Art

Institute (MFA, 2000). Ha exhibido
ampliamente, destacando su 

personal Rhythm Nation, para el
Project Room del Museo de Arte de

Puerto Rico (2005) y colectivas como
No Lo Llames Performance/Don't Call it
Performance, Museo del Barrio (2004),
Annual PAC/edgeperformance festival,

The Atheneum Theater, Chicago
(2004), entre otros.

Alex Yabey Torres (Río Piedras, 1983) 
estudia en la Escuela de Artes

Plásticas de Puerto Rico. El trabajo
Lacrimae formó parte del espectáculo
transdisciplinario Noche Transfigurada

(Universidad de Puerto Rico/ Programa
de Música, Instituto de Cultura

Puertorriqueña, 2004). En él colaboró
Yarín Mera, estudiante de música 
electroacústica de la Universidad 

de Puerto Rico.

Rafael Eugenio Trujillo (San Juan,
1967) reside en Nueva York. Estudió en

la Escuela de Artes Plásticas de
Puerto Rico y Pratt Institute (MFA,

1993). Su más reciente trabajo 
pictórico fue exhibido en la galería 

La Pintadera, San Juan (2006). 

Víctor Vázquez (San Juan, ) estudió 
psicología y sociología en la

Universidad de Puerto Rico y religión
comparada en New York University. En

1982, viajó a la India, China y Japón
para estudiar la historia, la literatura
y el arte de estas culturas. Requiem

por una cultura se presentó como
exposición personal en el Museo de

Arte de Puerto Rico, en 2001.

Edín Vélez (Puerto Rico, 1951) reside
en Nueva York. Estudió en la Escuela

de Artes Plásticas del Instituto de
Cultura Puertorriqueña. En 1990 

obtuvo el Premio Maya Deren del
American Film Institute. Ha sido

reconocido con numerosos premios y
becas como la Guggenheim,

U.S./Japan Friendship Commission,
National Endowment for the Arts,

Jerome Foundation y New York State
Council on the Arts. Ha exhibido en

prestigiosos festivales e instituciones,
entre ellos Whitney Museum of
American Art, New York; Centre

Georges Pompidou, Paris; Documenta
8, Kassel, Germany; American Film

Institute National Video Festival, Los
Angeles; The Museum of Modern Art,

New York; Festival du Nouveau Cinema
et de la Video, Montreal; e Image

Forum Film & Video Festival, Tokio. 

Javier Viquiera Keller (San Juan, 1977)
estudió en el Recinto Universitario de

Mayaguez y la Universidad del
Sagrado Corazón. Fue productor 

asociado de la revista televisiva
Cultura viva por dos años. 
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